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कापीराइटः १६४७ 
'औ्रो० स॒ धीन्द्र, एम० ए०, 'साहित्यरत्न” 
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९४॥|) रुपये 


प्रकाशक : झद्धक . 
गग बुक 'कम्पने, चा० ऑकारदयाल 7 


जयपुर गये प्रिटिंग प्र स जर 


विषय-*सूची 
ऋन्ति का प्रथम चरण 


(ड्भ! को क्रान्ति : भारतेन्द्‌-काल 
१: रीति-परम्परा (१से ७”) 
(/त-युग: हिन्दी-साहित्य का रजत-युग--सर्वां गीण जागरण-क्राति-युग | 
२: “ारतेन्दु” हरिश्रन्द्र : 'क्रांतियुग' के अप्रदूत (८ से १७ ) 
भारतंन्दु की भाव-भूमिका--राजभक्ति की न्‍्व्ना--भक्ति की 

धघा!+- प्र म की घारा>--विवध भाषाओं के कवि-देशान राग की घास 
भाव (र ग) की क्रांति। 

#/ ३: आारतेन्दु-सण्डल के अन्य नक्षत्र ( २८ से <७ ) 

। न्‍्की ने/-अतापनारायण मिश्र आदि--खड़ी बोली का कविता में 
प्रशाग छुन्द | 






नई दिशाएँ ( छश्स ५२ ) 
५कृति-- गीति-घारा--मा रतेन्दु-काल-चक्र | 


क्रान्ति का दूसरा चरण 
रूप की क्रांति : द्विवेरी-काल 
१: रूप की क्रांति! ( ४३ से ६२ ) 


कविता का नवीन रूप- भाषा की क्रान्ति--लशोकभाषा का आन्दी 
न दिवैदी वृत्त- द्विवेदी काल : भारतेन्द-काल का उपग्ररूप | 


( सत्र ) 


२: हिवेदी-काल की रूपरेखा ( ६३ से ६८ ) 
द्विवेदीकाल का उदथ“-द्विवेदी जी का स्वप्त--आचार्य का *ि 
आअन- छुन्दमाषा- अथ - विषय । 
३: नवीन हन्द-विधान (७० से ७५ ) 
ध्ियप्रवास! : एक दीप स्तम्भ । 
४: नवीन भाषा विधान (७६ से ८९ ) 
४: नवीन विषय-विधान (८२ से ८८ ) 
पद्य प्रबन्ध --प्रबन्ध काव्य । 
६: नवीन अथ-विधान (८६ से ६४ ) 
अथ-सोरस्य' की प्रक्रिया-साघना का पथ-अन्य भमाषाओ्रों से ऋज 
(संस्कृत, श्र ग्रजी)-अनुवादों का प्रभाव । 
७: दिविवेदी-कालोन कविता का विकास-क्रम (४६ से ११३ 
(१) चमत्कारात्मक अवस्था : 'सूक्ति काव्य! (२) वर्ण नात्म' 


अवस्था : इतिवृत्तात्मक काव्य (३) उप्देशात्मक अवस्था : नीति-कार- 
(४) भावात्मक अवस्था ; भाव-काव्य | 
८: ज्ञान का जागरण : भावधारा का विक्रास ( १५४ से श८ 
(१) भारतीय काव्य का अनुशीलन (२) पश्चिमी काव्य का सम्पक 
(३) नवयुग की विविध भावभूमियों पर विचरण | 
६ : “प्रंम' और 'प्रकृतः ( ११६ से ३० ) 
श्रीधर पाठक ; खड़ी बोली के वाल्मीकि--प्रे म-काव्य 
१०; आख्यानक काव्य-घारा ( १३१ से ३४ ) 
मैथिलीशरण गुप्त : पौराणिक गायक-साकेव, यशोधरा--हरिश्रोधष' 
११: धार्मिइ-साम,जिक कविता-धारा ( १३६ से ४८ ) 
क्ी“समाज-किसान«च्याम- समाज के अन्य शक्ति-पुम्न 


(गम 9) 


१२: राष्ट्रीय कब्रितान्वारा ( १४६ से ६६ ) 
देशाचन--' राष्ट्रवाद'-अ्रतीत का गोरवगान--वीरपूना--वतम) 
के प्रति पिज्ञीम--राष्ट्र की गति के साथ स्वन्दन--क्रांतिवाद की भावन) 
१३: भक्ति और 'रदस्य' ( १७० से ७८ ) 
आयसमाज की प्रतिकिया । 
१४ : प्राचीन परम्परा ओर नई दिशाएं ( १७६ से २१४ ) 

. (१) ब्रजमापा-परग्परा--प्रसाठ-- रहता ऋर-सत्यनारायण--राम चन्द्र 
शुक्तन--वियोगी हरि (२) गीति-परम्परा (२) प्रतीक और “द्ाया-- 
संक्रांति की स्थिति-'छायावाद! का विरोध--रवीद्र का प्रभाव--अतीयक' 
याद! द्विवेदी-काल-चकऋ । 


क्रांति का तीसरा चरण 
पखा' को क्रांति : प्रसमन' काल 
१: कविता में 'रेखा! की ऋति ( २११७ से २४ ) 
'रेखा!- रहस्य त्मक कविता का विकास-नया माग-भातत्षेत्र » 
प्रति क्रिया-अमभिव्यञ्ञना की प्रतिक्रिया-गीति काब्य को भूमिका-प्रसुमर 
काल | 
२: जीवन वी भूमि और कविता ( १२६ से ३७ ) 

(१) मौतिक पत्त-जातोय चेतना--राष्ट्रीय चेतना की प्रगति-किसान,एक 
शवित- अदा वाद -सर्वोदियवाद! : 'मानबवाद'(२नेतिकपत्ष-समा ना- 
घिकार की पकार--बैयक्तिक स्वतन्त्रता--नेतिक मानदएड (३) आध्य' 
व्मिक पक्च- आध्वात्मक सावना-- रवींद्र ओर गांधी को आध्यात्मिकत! | 

३: व्यक्ति और बन्धन ( २३८ से ७१ ) 
(१) अमित्र काव्य : स्वच्छुन्द छुन्द-छुन्द-बन्धन से विद्रोह 
(क) मात्रावृत्त ( भिन्नतुकान्त मात्रिक )(ख) गणदृत्त ( भिन्नतुकान्त 


( घ॑ ) 


| 
ऋख्िक ) (ग) वर्णवृत्त (घ) मुक्त छुन्द (२) 'प्रेमवाद!--उन्तुक्त प्रेम : 
“मोमवाद--प्रेम : एक चिसतन वृत्ति--'कारा! (३) 'निराशाबाद? ; 
"भाग्यगद” : 'वेबनावाद! (४) न्यक्तिवाद श्रोर बथाथ॥द -- ५) शोषित 
बग के प्रति सहानुभूति--“दुःखवाद” की प्रतिक्रियाएँ, | 


9 :, राष्ट्रवाद ओर क्रांतिवाद ( २७२ से ३१६ ) 
भारतीय राष्ट्रवाइ--(क) प्रशत्तियाँ ओर उद्बोषन -(ख) त्याग, 
बलिदान ओर उत्सग--सुभद्राकुमारी चोहन--'एक भारतीय आत्मा- 
वोहनलाल द्विवेदी (ग) विद्राह और विस्फोट की कविता-'नवीनों 
(बालकृष्ण शर्मा)-- दिनकर! (रामघारीसिहठ) (घ) राजनंतिक आदश : 
गाधीवादी आधार--श्रथनीति-श्रादशें समाज : माक्सवादी आधार | 


५४: छायालो% ओर रहस्य-दशन (६९७ से ४७३४ ) 

ऐतिहासिक प्रप्ठभूनि-प्रतिक्रियां : विद्रोह-आत्मानुभूदि-परक कविता- 
'कायावाद--मनोवेश।निक विश्लेषण--आ्राशा-निराशा के छा!या-चित्र- 
उलायन ९ --कुए्ठा का परिणाम- 'रिनेसाँ? ओर रोमाचवाद-सूछुम 
धीन्दर्यानुभूति : यूदरम सोौन्दय-बोध की प्रक्रिया-- भाव-लोक--छायावाद 
एक माव-योग--प्रकृतिवाद- चित्रमाषा ओर चित्रराग-( १) प्रतीक-पद्ध ति- 
ब्राक्नणिक योजना--अ्रमूत्त की मूत्त -योजना- मूत्त की अ्मृत्त -योबना- 
(२) मानवीकरण (३) विशेषण विपयेय (४) ध्वन्य्थ- व्यञ्ञना - 'छाया- 
बाद!ओ्रौर भ्रान्तयों का जाल--'छायावाद-“रहस्यवाद”-मा नव अनुभूति का 
छाया-चित्र - छायावाद? : एक शेली--जयशहुर 'प्रसाद' : छायावाद के 
प्रतिष्ठाता-ससुमित्रानन्दन पन्‍्त £ प्रकृति के गायक--सू्य कान्‍्त त़िपादी 
'निराला'--महादेवी वर्मा--रमकुमार वर्मा-हरिवंशराय 'बचचन-- 
दरिकृष्ण 'प्रेमीः--इलाचन्द्र जशी--भगवतीचरण वर्मा--नरेन्द्र--- 
रमेश्वर तु क्नक अंचल' । रहत्य का पथ--बीज'--रहस्थान्वेषण : विविध 
दश न--काव्य और 'दश न!-- मिलनानुभृति- विरहानुभूति-- माधुय भाव 


। ( रू ) 


“रहस्थयवाद!ं का रहस्थ--श्राधुनिक 'रहस्यवाद! : एक भावनानुभूति-- 
छायावाद-रहरपवाद -- 'रहस्यवाद के तत्त्व - सत्ता-रहस्य - विश्व-रहस्य : 
लनीवन-रहर्य - प्रेम-रहस्प-रहस्य-पथ_ के पथिक-सुमित्रानन्दन पन्‍्त- 
जयशंकर 'प्रसाद”-- महादेवी वर्मा : 'रहस्य-साधिका-रामकुमार ?मा- 
'प्रमी', 'वियोगी, 'एक भारतीय आत्मा), “द्विज', “नवीन, “दिनकर 
आरसोप्रसाद है, सुध नर, उदयशंकर मट्ट, सुमित्राकुमारी खिनह! 
दाशनिक चिन्ताधारा सूयकान्त त्रिपाठी निराला/-जयशंकर "“प्रसाद- 
सुमित्रानन्दन पन्‍त - प्रह्यदंवी वर्मा', नवीन”, रामकुमार वर्मा, सियायम 
शरण, 8धीन्द्र । 
६ : प्रगतिशीनलता और 'प्रगतिष द! (४३४ से ३६) 

लीवन की ओर--गट्टजीवन-- विश्वजीवन-- कला और साहित्य का 
धम- जनवावाद--प्रगतिशील  कविता-परम्परा--'प्रगतिवाद” 
जीवन--दर्शन- सृष्टि श्रो' विश्व--दश्शन-“प्रगतिवाद' के परमाखु -- 
जन-शोषण का विराध--पाशववाद-विरोध-'प्रगतिवाद? : फसोटी पर £ 


वक्तव्य 


हिन्दी कविता के इतिहास में जिसे आधुनिक काल” के नाम से अभि- 
हित किया गया है, प्रध्तुत श्रध्यपयन उसकी एक रूपरेखा है । आज की 
हिन्दी कविता का यह पूर्ण चित्र नहीं, रेखाचित्र नहीं, केवल 'रेखा' है । 
भारतेन्दु दरिश्चन्द्र से लेकर श्राज तक के युग की हिन्दी-कबिता का 
जिस दृष्टिकोण से मेंने श्रध्ययन किया है अथवा करना चाहता हूँ--यह 
प्रयक्ष उसका एक इंगित है । 

आधुनिक काल' को मैंने 'क्रांति-युग! कहा है : क्‍यों ? 'क्राति' और 
शयुग' दोनों शब्द ध्यान श्राकृष्ट करेंगे क्योंकि दोनों सद्देतुक हैं। "क्रांति 
के विवेचन के पहले हम युग” की व्याख्या को लें। हिन्दी-संसार में 
शब्दों के प्रयोग में जितनी श्रसावधानी दिखाई जाती है, वह प्रायः भ्रांति 
मूलक हो जाती है और कभी-कभी तो घोर आ्रापत्तिजनक | यहाँ प्रत्येक 
सम्मेलन 'अखिल भारतीय!” है श्रोर प्रत्येक आयोजन 'विराद | आये दिन 
विशप्तियों, सम्बादों ओर लेखों मे हम यही देखते हैं । हमारे लेखनीघरों 
की यह अनवधान नामकरण-जृत्ति उपहासास्पद हो उठती हे। हमारी 
हिन्दी का दर कोई कवि युग-प्रवतक है। चाहे वह “प्रसाद” हो, चाहे 
पन्‍त, चाहे “निराला' | जसे यह युग कोई छोटा-मोटा 'शकट! है जिसे 
ऐसे किसी महारथी ने अपने पोरुष श्रोर पराक्रम से ठेल दिया हे । 


अंग्रेजी में कालावधि-योतक कई शब्द हैं: 20, 76006, 
78, /0900) | हिन्दी में इनके लिए, दो ही शब्द बहुधा-प्रयुक्त हैं : 
युग' श्रौर 'काल” । इस “युग” ओर 'काल! में सापेज्षिक अन्तर क्या है ? 
इसे न समझ-बूककर हम उनका प्रयोग करते चले आ रहे हैं। 'हिम- 
य॒ग!, 'प्रस्तर-युग', 'मतयुग', 'त्रेतायु ग', द्वापर युग”, “कलियुग” किी 
विशेष प्रकृतिबोधक गुण के श्रथ में 'युग' हैं ; 'काल' युगको एक अवस्था 


है 


(४826) है । 'युग पूर्णतावाचक, श्रंगीषोधक शब्द है, “काल” खण्डता- 
वाचक, अंगवोधक | “मध्ययुग” को इसी दृष्टि सेहम गुलामकाल, खिलजी 
काल, तुगलककाल, सन्‍्तकाल, मुगलफाल श्रादि खण्डों में विभाजित करते 
् । इ्िन्दी साहित्य फे आचाये रामचन्द्र शुक्ल द्वारा अमिद्दित 'वीरगाया 
काल', 'रीतिकाल” 'भक्तिकाल', ओर “आ्राधुनिक काल वस्तुतः “युग्र” 
हैं? और इन्हीं यय्यों के झन्तगंत कई 'काल! श्रन्तभू त हैं। मेने “युग” 
और 'काल' का बही झथ माना है | 

मारतेन्दु इरिशचद्ध से चल्ननेवाले ह्विन्दी कविता के इस आधुनिक यगुरा 
में कविता में त्रिमुखी क्रांति हुई है--ंग!, 'रूप' और "रेखा की क्रांति । 
भारतेन्दु-काल में हिन्दी कब्रिता ने रंग” (भाव ) की क्रांति द्रखी । 
अति और ऐन्द्रिय विल्लास की कविता अपने ,निम्नतम बिन्दु पर पहुँच 
चुकी थी, तब उश्षमें नव प्राण, नव रंग का साश्चार किया भारतेन्दु ने | 
आ्ारतेन्दु” और “प्रेमघन' इस काल के दो प्रमुख कवियों ने निरलुन्देंह 
राधा-झृष्ण के ४ गारिक प्रेम की कविताएँ भी विपुल परिमाण में 
लिखी, परन्तु उन्होंने अद्ृष्पूब-अश्र्‌ तपूव विषयों और भावनाओं का 
द्वार उन्मुक्त किय। | यह क्रांतिकारी चरण था। भास्तेन्दु-मण्डल के 
कृवियों ने चिरदिन से चली आरही जड़ीभूत कल्पना को सामाजिकता 
शोर राष्ट्रीयता की स्वस्थ, जीवन्त भावभूमि दी | समाज और जाति का जीवन 
बएये और गेय बना । कोई कल्पना कर सकता था कि. छुद्र समस्यापूर््तियों 
ओर श्र ग़ारिक विलास-चेष्टाओं में लिप्त ब्रजभाषा का कवि 'भारतदु्दंशा! 
पर आँसू बहा सकेगा ? जिसकी ञ्राँखों में सदेव राधा*कृष्ण की लीला- 
विज्ञास भावा छरता या, जिसे अन के कुआझ-निक्कुओं में ही क्रीडा-कैलि करना 
झाता था, उस हिन्दी कविता “में 'हिन्द्री-हिन्दू-हिन्दुत्तान', टिक्कस 
और "मेंहगी', 'हुर्भिद्च! झोर 'काल' भी बरण्य होंगे, 'ुढ़ापा' और 
अबिछुनावान', “गेयामाता' और “चूरन” के क़टके भो गेय होंगे, फूट -और 
रिश्वतवाते, भाटकवादो, लालान्मद्वाजुम,«:एंडीटर, आन, पुलिस और 


ईे 


गंगा-बणन श्रोर ज॑मुना-व्णन और “काश्मीर छुखमा' द्वारा प्रकृत- 
चित्रण की नवीन दिशा भी बुलेगी, कहमुकरियाँ की पिचकारी से भ्रंग्रेजी, 
ग्रेजुएट, रेल, चु गो, पुलिस) अंग्र ज़, अखबार, छापाखाना, क़ानून, 
खिताब, जद्दाज और शराब पर छींटों की बौछार भी होगी और द्वोलियों, 
कजलियों और कबीरों में सम्यता की अ्रनेक विद्॒ पताओं पर प्रह्मर भी 
किये नायँगे- यह कोन जानता था ९ हिन्दी कबिता का अन्तर ग-- 
और विषय भारतेन्दु-काल में नितान्त परिवर्तित हो गयां है। 

रग को क्रांति में द्विवेदीकाल भारतेन्दुकाल को 'चरम परिणति 
है। 'जीवन के भौतिक औ्रौर आध्यात्मिक, नेतिक और सामाजिक, दाशं- 
निक और धार्मिक, सभी प्रश्नों पर कवि की दृष्टि गई है। वर्य की 
गणना कर तो आचार द्विवेदी जी के शब्दों में निस्संकोच कह सकते हैं 
कि 'चींटी से लेकर द्वाथी-पर्यन्त पशु, भिक्तुक से क्षेकर राजा पर्यन्त 
मनुष्य, बिन्दु से लेकर समुद्र-पयन्त जल, अनन्त आकाश) अनन्त, (थ्वी, 
अनन्त परवेत? द्विवेदी काल की कविता का वरण्ये था; परन्तु द्विवेदी-काल 
में भारतेन्दु-काल की भूमि से जो क्रांति' का दूसरा चरण उठा वह है 
“रूप! का, वहिरग का । भारतेन्दु काल तक कविता में प्रतिष्ठित भाषा 
प्रजवाणी” रही | कवियों ने 'लोकभाषा! खड़ी बोली को अपनाना चांहा, 
परन्तु वे उसमें 'सफल' न हो सके | यह कार्य द्विवेदी इत्त के मह्ारथियों 
ने किया | कविता में खड़ी बोली और नये छुन्दों का साम्राज्य द्विवेदी" 
कॉल में स्थापित हुश्रा। इस काल की कविता नई भाषा और नये छुन्दों 
में दाली गई है झ्रथवा नई, भाषा और नये,छन्‍द कविता में सजायें गये 
हैं। यह 'रूप! की क्रांति है। यद्यपि एक और अ्जमांषा भाँ पूर्ण! और 
रक्षांकए, सत्यनारायण और रॉमचन्द्र शुक्त, 'प्रसाद! श्रौर 'वियोगीईरि' 
की शरण में भ्भय-दान पा रही.थी, परन्तु आचार्य की प्रेरण। से थी 


कवि काव्यार्चन कर रहे ये वे सड़ी'बोली के ये | जिथ खड़ी बोली का 
आन्दोलन भारतेन्दु-काल उठा चुका था, उसको विजय मिली इस काल 


.] 


में | खड़ी बोली कविता का शैशव, बाल्य श्रौर कैशोर इसी काल में 
बीता! इसीके अनुरूप कोतूहल, कल्पना ओर भावना का प्रसार इस 
काल की कविता में दिखाई दिया इस काल के श्रन्त तक खड़ी बोली की 
कविता में ऐसी कोमश्षता और छुन्दों में ऐसा क्ञालित्य आ्रागया था कि 
कोमलतम पदोवली में ललिततम भावों की सष्टि से बजभाषा भी हतप्रभ 
हो उठी । यही “रूप की, वहिर ग की क्रान्ति है । 
हिन्दी कविता के श्रन्तरग ओर वहिरग में--'रग” श्रोर 'रूप' की 

क्रांति हो चुकने पर भी श्रभी एक क्रान्ति शेष थी। वह क्रान्ति थी श्रभि 
व्यक्षना-पद्धति की | यह क्रान्ति ऋषिता की भाव-प्रधानता, श्रन्तर्भाव-व्य 
झकंता श्र प्रगीतात्मकता में हुई | इसे मेंने 'रेखा” की क्रान्ति की संशा 
दी है। 'प्रसाद' ओर 'निराला', पन्‍त और महादेवी ने इस काल में जो 

अच्तेयनिधि हिन्दी कविता को दी है, वह इस युग की सर्वोच्च उपलब्धि हे । 
उसपर हिन्दी की कविता श्रन्य उन्नत भाषाश्रों की कंविता से स्पद्धां कर 
सकती है| इस युग में इस प्रकार नई हिन्दी कविता को भाव ओर भाषा, 
अभिव्यक्ति श्रोर अभिव्यञ्ञना, श्रथ औ्रोर कला, कल्पना श्रोर अनुभूति 
को पूणता मिली । इस युग फ्री इन उपलब्धियों को देखकर श्रब हम 
उसका नामकरण कर सकते हैं। आधुनिक युग अ्रव इतना श्रगम-अशेय 
नहीं हे कि उसे किसी नाम के श्रभाव में “अ्राधुनिक युग” ही कहते रहें | 
युग की प्रवृत्ति, प्रकृति, गुण, मूल्य ओर उपलब्धियों ( &0॥090- 
7]60708) की इस तिमु्ी क्रान्ति के कारण मैंने इसे क्रान्ति युग कहा 
है श्रोर इस श्राशा केसाथ कि अन्य आ्ालोचकों को इस नाम की साथ- 
कता ग्राह्म दोगी। श्रति-आधुनिक काल को--जिसे कतिपय आलोचकों 
ने प्रताद' या 'छायावाद' या (रवींद्र! के नाम के साथ जोड़ा है--मैंने 
प्रसुमन” काल की संशा दी है--एक विशेष व्याख्या के साथ। | 


'क्रान्ति-युग! में मैंने हिन्दी कविता कौं क्रान्ति के तीनों चरयणोँ के 
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चिन्हों को अद्धित किया है । उसमें व्यक्ति ओर समात्र की अ्रन्तशेंक्तियों 
ओर बाह्य परिस्थितियों का आकलन*«अआलैेखन ओर वेशानिक (श्ोद्धिक) 
विवेचन है| परन्तु, मेरा यह आ्ाग्रह कभी नहीं है कि अन्य अध्येता भी 
इससे सहमत हों | ऐसे अ्रध्ययनों में वस्तुतः अध्येता का वेयक्तिक दृष्टि- 
बिन्ड ही प्रमुख हो उठता दहै। 


प्रस्तुत भ्रध्ययन “आलोचना *-समालोचना' न होकर एक अष्ययन- 
झनुशीलन हे, । कबिता "क्या है?! इसी पर आलोक डाला गया है, “क्या 
नहीं हे” इस्तका विवेचन नहीं किया गया है। इसमें कविता की काव्य- 
कला की दृष्टि से समीक्षा इतनी प्रमुख नहीं है, जितनी उसकी प्रेरक 
शक्तियों की परख, जिन्होंने कविता को यह “रंग-रूप-रेखा' दी | 


पुस्तक में प्रथथ चरण के साथ उतना न्याय नहीं हो सका बितना 
अन्य चरणों के साथ | इसका स्पष्टीकरण यह है कि मैं प्रस्तुत श्रध्ययन 
को संक्तिप्त बनाना चाहता था--परन्‍्तु ज्यों ज्यों मैं इस युग की कविता 
में प्रवेश करता गया, नई-नई दिशाएँ और धाराएँ प्रत्यक्ष होती गईं 
और मैं उनसे तटस्थ न रह सका और फल हुआ। पुस्तक की कलेवर- 
वृद्धि । 'भारतेन्दु काल” के साथ अगले संस्करण में मैं स्याय कर सकूँगा 
( यदि श्रध्ययन की सामग्री प्राप्त हो धकी ) पुस्तक में केवल घागश्रों 
का निर्देश है -दिग्दर्शन है, श्रतः कुछु विशिष्ट कृतियोँ के अंतरंग पर 
भी विशेष नहीं लिख सकता था जैसे 'साकेत', 'प्रियप्रवासा, 'कामायनी' 
आदि | ईनका केवल दिशा-मिर्देश मात्र है। श्न कृतियों पर मैं स्वतंत्र 
आलोचनाएं प्रस्तुत कर रहा हूँ। प्रस्तुत अध्ययन में कुछु कवबिगंण एक 
से अधिक भाव-धाराओं से 'सम्बद्द होंने के कारण एकाधिक स्थलों पर 
विवेचित हुए. हैं--जेसे 'प्रसाद! पन्‍त, मिराला आदि | इस प्रकार कवि का 
सर्या ग रूप एक साथ तो प्रस्तुत नहीं होपाता, परन्तु झ्मुक धारा में उनका 
स्थांन महत्य ओर योग कितना है १---यह स्पष्ट हो जाता है। पाठकग 
चाहे तो, उन संपडन्समीछाओं को लोफ़कर उनका पू्णरूप देख केकते हैं|: 
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इस प्रकार का स्वतन्त्र अध्ययेन भी किसी स्वतंन्त्र पुस्तक के बिना सम्मय 
नहीं होगा । | 

फ्ान्ति-युग' के प्रष्ठों में आलोचकों ओर सजग पाठकों को अनेक 
नवीन स्थापनाएँ दिखाई देंगी शिन्‍्हें गिनाना अ्रात्मप्रदर्शन न हो इस 
से मैं उनका उल्लेख यहाँ नहीं करता | स्वनाम धन्य कविवरेश्य में थिली- 
शरण गुप्त की पोराणिक-प्रबन्ध सृष्टि की प्रेगक शक्ति, मात्रवृत्त में 
गिरिधर शर्मा का अंग्रगोमित्वा श्रीर निराला! जी को रहस्थवादी न 
मानकर दाशेनिक कवि के रूप में स्वीकार करना तथा “नवीन! जी और 
(दिनकर जी को तथाकथित 'प्रगतिवादी' के रूप में स्वीकार न करना श्रांदिं 
स्थापनाओं से सम्भव है कातपय चित्रों में हेलेंचल हो। इसी प्रकार, 
प्रस्तुत अध्ययन में मैंने एक निष्पक्ष समौदधक के नाते अ्रपने कविं रूप की 
भी समीक्षा की है, नो, आशा है, किसी भ्रहम्मन्यता का लक्षण नहीं मान 
लिया ज्ञायगा। ऐसा न करना अपने कवि के प्रति ही नहीं, अपने आलो- 
चक के प्रात भी अ्रन्याय होता । । 

कविताओं के अध्ययन-अनुशीलन में प्रस्तुत श्रालोचक को एक कठि* 
नाई हुई हें--कतिपय कविताओं की भाव भूमिका के परिचय में । 'एक 
भारतीय श्रात्मा', (प्रसाद, पन्‍त, निराला, नवीन झादि कई कवियों की 
कई कविताओं के घटना-विशेष से सम्बद्ध होने के कारण उनके स्पष्टी- 
करण पर ही झालोचना की सच्चाई निर्भर है। में समभता हूँ साहित्या- 
लोचन की अनेक अआंतियों का नियाकरद करने के लिए, कवियों को अ्पनी' 
कविता के साथ, , याद भावश्यक हो तो, एक टिप्पणी अवश्य जोड़ना 
चाहिए कि श्रयुक रचना के मूल्ल में क्‍या प्ररणा थी ? इस विफ्य में अभी 
इतना ही । प्रत्येक कविता की रचनाःतिथि भी देना अनिवाय होना 
चाहिए | 'एक भारतीय आत्मा), पत्त, वियारामशरण का झादरश इस 
दिशा में अमुकरणय है। प्रत्येक खष्ड के झन्त में दिये हुए काल-चक्ों- 
को तेग्यार करने में लेखक ने पुस्तक में दी हुईं प्रकाशन अथवा रचना 
तिथि की' ही आचार माना है पत्त कई कृतियों का प्रकाशन-काल ही ' 
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निर्विवाद रूप से रचना काल नहीं हे, जेसे 'कुकुम' 'साकेत”, . 'हिम 
किरीटिनी आदि का | अतः ऐसी कठिनाई में ऐसे चक्र का उद्देश्य पूरा 
नहीं होता | इस कारण उधरमें श्रुटियाँ होना सम्भव है। यदि कविगण ऐसी 
त्रुटियों की ओर ध्यान श्राकृष्ट करे गे तो अगले संस्करण में संशोधन 
हो सकेगा। ' 

क्रान्ति-युग' के मुद्रण में एक वर्ष लग जाने पर भी अनेक प्रकार 
की भूले रह गई हैं इलके लिए लेखक, मुद्रक ओर प्रकाशक तीनों ही ज्ञषमा- 
प्रार्थी हैं। अत्यन्त श्रनरथकारी भूलों का निर्देश “शुद्धि पत्र” में कर दिया 
गया है, विश्वास हे क्ृपालु पाठक उन्हें सुधार कर बढ़े'गे। बस दूसरे 
संश्करण तक के लिए, विदा | 


““ेखक | 


क्रान्ति का फ्थम चरण 
रंग? की क्रान्ति 
भारतेन्दु-काल 
| १८७४-१६०० ईै० | 
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आचाय्य केशवदास, प्रेममर्मी कवि देव, रसज्ल मतिराभ, 
भाव-शिल्पी बिहारीलाल और ललित-कलित पदावली के धनी 
पह्माकर द्वारा प्रतिष्ठित हिन्दी-कबिता का 'रीति-युग” हिन्दी 
साहित्य का रजत-युग है, जिसमें काठ्य के रंग-भब्न में तीला- 
'रीति-युग” : दिन्‍दी साहित्व विलास के प्रचुर उपकरण संचित हैं । 
का रजत-युग भक्त सूरदास के ब्रजराज श्रोकृष्ण ने 

जिस को मन वाणी में बोलना सीख। था, उसी 'त्रज्ञ-भाषा' में रीति- 
युग ने भी अपनी कविता-कामिनी का गायन ओर नतन सुना । 
भक्ति-युग में ब्रज, क्रजभाषा ओर ब्रज़राज का अविच्छिन्न सम्बन्ध 
था । रीति-युग में भी कवियों के उपास्य बत्रजगज कृष्ण ओर 
ब्रजरानी राधा रहे, परंतु उनकी विज्ञास-लीलाशों में कबियों की 
भावना भक्ति न होकर प्रेच्छुश्न रति (श्रृंगारिक प्रेम ) ही रही । 
घीरे-धोरे तो ब्रजराज का नाम मिटता चला गया ओर उसके 
स्थन पर 'प्राकृत जन! आने लगे । कई कवियों ने अपनी कविता 
को राजाश्रय में बेच दिया ओर एक-एक रबरण-रजत मुद्रा पर 
कल्पना, भावना ओर मधुरिमा की भावभंगिमाएँ निदछावर होने 
क्षमीं। कवि की प्रतिभा विज्ञासजीबी राजाभों के विज्ञास का साधन 
बनकर उनके स्मित पर छूम-छुनन करके नृत्य करने लगी । हिंदी का 
समस्त बीरगाथा-काव्य राजाश्रित था, प्रेम ओर शोये-गाथा उस 
काव्य करा गेययी । हिन्दी को रीति-परम्परा वीरगाथा-परम्परा 
का ही श्र गारिक, वेलासिक संस्करण दे । बीरगाथाधों के केंद्रथिन्दु 


दै 
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राजा लोग थे, परंतु उनके चारण कवियों की कविता युद्धमें क्रपाण 
लेकर ताण्डब करती थी--युद्ध उसका लीला-क्षेत्र था; रीति-कब्रिता 
के कन्द्र-बिन्दु भी राजालोग ही रददे, परंतु उनके राजकबियों की 
कविता उनके बिलास-मण्डप में नू पुर बाँधकर लास करने लगी । 
राजाभों के लीलागृह उसकी भावभूमि होगये। समध्ष्त वीरंगाथा- 
काव्य अभिजात-परक काव्य दै | हिन्दी का भक्तिकाव्य ईश्वर-परक 
है अथवा आत्म-परक (5प)]00070) दै, इसलिए लोकरपर्शी दै। 
रीति-काव्य पुन: लौटकर अभिजात-परक बनगया है । लोक- 
स्पश उसमें नहीं दै । 


वीरगाथा-काव्य में फिर भी क्षोक-जीबन का स्पन्दन है । 
उसमें लोक-जीवन को आन्दोलित ओर अस्त-व्यस्त कर देनेवाले 
युद्धों की प्रतिध्वनि तो है | मुसलमानों के आक्रमण तत्कालीन 
हिन्दू भारत के जीवन को आमूलचूल द्विला डाहनेवाले थे, 
आत: उनसे लोहा लेनेवाले राजाओं के प्रति प्रशस्तियाँ लिखना 
देश-रक्षक के प्रति प्रशरत लिखना ही था । भक्तिकाव्य में भी 
तत्कालीन लोक-जी बन को भ्ात्नावित करने वाली बेष्णब (राम और 
कृष्ण) भक्ति की धारा प्रवाहित है। वह भी अंशत: जीवन के स्पंदन 
के साथ है। जीवन के भोतिक पक्त ( अ्रशन-बसन : रोटी- 
कपड़े आदि ) की समस्या ने भक्त कवि को प्रभावित नहीं किया 
है। उसके लिए रोटी-कपड़े की समस्‍या थी भी नहीं; राजाश्रय की 
भी उसे अपेक्षा न थी : 'सन्तन को कहा सीकरी स्रों काम ९' उसके 
छल्षिए जीवम फा एक ही मंत्र था--/सिया राम मय सब जग जानी |! 
उसके लिए 'सबे भूमि गोपाल की! हो थी, इसलिए उसे सममभा 
जा' सकता है । परंतु रीति-कवबिता तो न तो जीवन का स्पन्दन थी, 
ने जीवन की सृष्टि | रीतिःकब्िियों का एक मात्र उपञ्ीव्य कपिता- 


४ 
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कला थी। उसके द्वारा उन्हें भोतिक सम्मान मिलता था। 
राज्ओं के मानसिक विलास के लिए कबियों ने श्र गारिक फविता 
को नियोजित किया ओर उनसे पुरस्कृत होकर जीवन को साथ 5 
माना । क्षोक-जीवन में किस प्रकार का स्पनन्‍्दन दो रहा था, रीति- 
कविता इसका उत्तर नहीं देती | जहाँगी र, शाहजधाँ ओर औरंगजेब 
के राजत्व-काज्ञ को इस कविता में तत्कालीन लोक-जीवन की कोई 
घढ़कन नहीं सुनाई देती। कविता का बण्य अप्रत्यक्ष रूप से कभी 
राजाओं का रति-विज्ञास रद्दा ओर कभी उनके युद्ध-क्षेन्न का काये- 
कल्षाप, किंतु उनका प्रत्यक्ष लददय था--अलंकार, रस, रीति, ध्वनि 
आदि विविध काव्योपकरणों का कुशलतापूर्ण प्रदर्शन। राजाओों 
ने रसंसिद्ध कल्ावन्तों की वाणी को अपने रजत-बेभव से क्रीत- 
दासी बना लिया था | | 

इस रीति-परम्परा का प्रभाव हिन्दी कविता में इतना बद्धमूल् 
होगया था कि प्रसिद्ध युद्धधोर महाराज शिवाजी का विरुद 
गानेवाले ओर वीर रस को ही अपना उपजीव्य' माननेवाले कवि 
भूषण भी इस रीति का मोह न छोड़ सके । बीर शिवाजी की च रित- 
कथा होते हुए भी भूषण की कविता अलंकार-शासत्र के निर्माण के 
निमित्त लिखे गये मुक्तक छंदों का संकलन ही है | 'क्रांतियुग' के पहले 
हिंदी कविता में यहो “रीति! का युग चल रहा था । शताब्दियों के 
मुसलमानी शासन ने जीवन पर जो शिव या अशिव प्रभात्र छोड़ा 
था--उसका कुछ भी आभास रोति-युगोन कविता नहीं देती । 
राज-सभा में साहित्यक्षितास अथवा मोखिक युद्ध-लोला अथवा' 
बाणी का कला-कल्लाप इन शब्रों में द्वी रीतियुग का 
काठय सीमित है।। ह 

जिस समय हिंदी की यह रोति-युगीन फचिता अंतिम श्वास 

ढ्‌ 
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लेरडी थी भारतवष में एक नई सभ्यता फेक्ष रहो थी। रीति-युगीन 
कविता के अंतिम चरण पर भी झभी तक उसका प्रभाव नहीं 
पड़ा था। अभी तक कविता कल्न झौर गुलाब जेसे कपोज् भर 
झलक के नाग-पाश से मुक्त नहीं हो पाई थी। कंबिता को 
मुरत्षिका में प्रेम ओर शंगार, लीजा ओर विलास, भगवदूरभक्ति 
ओर राजर्भाक्त के पुरान स्वर ह्वी भरे जारदहे थे । परन्तु अब नई 
भाषना झोर कल्पना कविता को स्परश करने जाण्ढदी थी । भारत 
के क्ोफ-जीवन में जो क्रांति हंप्रज़् जाति के सम्पक से छत्पन्म 
हुई, कविता उससे कहाँ तक दूर रददती ९ भारतेन्दु दरिश्चन्द्र 
तथा उनका मित्रमण्डज्ञ कविता की भावक़ांति का स्रष्टा होने 
जारहा था। हर 
बिक्रम की वो सर्वीशताब्दी से भारत में ज्ञागरण प्रारंभ हुआ 
सर्बोगीण जागरण है। अंप्रज़ ज्ञाति के झ्लागम के ख्राथ पश्चिम के 
सर्वां गीण जागरण फी लहर इस ख्रोये हुए देश में भाई। आथिक 
आधात से देश ने करवट ली झौर राजनैतिक झराधात से चॉककर 
उसने आँखें मलीं और जागने का उपक्रम किया | रूढ़ियों ओर 
अन्धविश्वार्सों के कारागार इस देश में अंप्रजी शिक्षा के प्रचार 
ने देश के विभिन्‍न-विच्छिन्न अंगों में एकता का श्रीगणेश किया। 
शिक्षा के साथ जाग्रत देशों की भावना यहाँ झाई; उस भावना 
से आई चेतना ओर जञ,प्रति और जीवन पाँबों पर खड़ा होकर 
इधर-उधर देखने लगा। प्रगति की दोढ़ में झपने आ्रापको पिछड़ा 
पाकर देश की चिन्ता ओर मेधा पहले सिन्‍न हुई किन्तु धीरे- 
घीरे वह आलोक की ओर बढ़ी। 
पिछली शताब्दी में देश के जन-जीवन में महान क्रांतियाँ 
हुई हैं, राजनीतिक मंथ पर अठारहसो सत्ताबन ईसवी की 
द 


आरतेंदु-काल ] रौति-बरम्परा 


युगांतरकारी, घटना जिसे विदेशी सत्ता केवल 'सिपाही-बिद्रोह! 
ही कहकर पुकार सकती है, सामाजिक मंच पर राजा राममोहन 
राय ओर ईश्वरचन्द्र विद्यासागर, धामिक मंच पर स्थामी दयानन्द 
क्रान्त-युग ओर आध्यात्मिक क्षेत्र में रामकृष्ण और विवेका- 
ननन्‍्द हमारे लोक-जी वन में आई हुई सवा गीण क्रान्ति की विविध 
शक्तियाँ हैं। लोक-जीबन का पूरा स्पर्श इस पिछली शताब्दी की 
हिन्दी कबिता में भी आगया है।इस काल की कविता लोक-जीबन 
की क्रांति की बिन्र-क्षेखा है | भारतेन्दु हरिश्चन्द्र से लेकर भाज 
तक की पूरी शताब्दि की कब्रिता का युग इसी क्रांति का युग दे । 


९ 
९ 


९ «हे 
'प्वारदेन्दः हारिश्वन्द्रः 'कान्तियुग! 
के अयदूत 


हिंदी कबिता में “क्रांति-युग' के शग्रदूत श्री “भारतेन्दु' 
हरिश्चन्द्र थे । शताब्दियों की रुढ़िवादी काठ्य-परम्परा में उन्हींने 
सवप्रथम क्रान्ति का रबर उठाया था 

रीति-कविता के अंतिम पोषकों में मुख्य हैं -- 

(१) श्री प्रतापसाहि जिनके काव्य-नायक महाराज की सेना 
के चलने से भूचाल आ जाता है--कोल 
कहरता हे, दस दिगीश हहरते हैं, सिंधु 
लहरता है ओर शेषफन थहरते हैं : 

महाराज रामगज रावरों सजत दल 
होत मुख अमल अनंदित महेस के | 
सेवत दरीन केते गब्बर गनीम रहें 
पन्नग पताल,त्योंही डरन खगेस के | 
कहै परताप धरा धँसत त्रसत 
कसमसत कमठ पीठि कठिन कलेस के। 
कहरत कोल हृहरत हैं दिगीस दस 
लहरत सिन्धु थहरत फन सेस के | 


(२) असनी के “ठाकुर” जिन्होंने नायिका के मुख के निर्माल 
के तत्वों की गणना की दे : 


भारतैन्दु की भाब-भूमिका 


भॉहेंदु-आढ़ । भारतेन्ु दरिभश्रद्ध 


कोमलता कंज ते गुलाब ते सुगंध लेके 
चन्द ते प्रकास गहि उदित उजेरो है। 
रूप रति आनन ते चातुरी सुजानन ते 
नीर ले निवानन ते कोतुक निबेरो है । 
“ठाकुर! कहत यो संवारथो विधि कारीगर 
रचना निहारि जनचित होत चेरो है | 
कंचन को रंग ले सवाद ले सुधा को- 
वसुधा को सुख लूटि के बनायो मुख तेरो है । 
(३) बुन्देलखंडो 'ठाकुर' जो अब भी बरसाने और नन्दगाँव 
के झाँगनों में काली ओर गोरी घटा की वर्षा देख रहे थे : 
अपने अपने - सुठिं गेहन में चढ़े दोऊ सनेह को नाव पे री । 
अँगनान में भीजत प्रेम भरे समयो लखि में बलि जाँव पे री । 
कहै ठाकुर दोउन की रुचि सों रंग ह्न उमड़े दोउ ठाँव पे री । 
सख्ती कारी घटा बरस बरसाने पं, गोरी घटा नेंदगाँव पे री । 
(ठाकुर-ठखक > 
(४) रीवॉ-नरेश रघुराजधिंह, जो रीति-प्रंथकार न होते हुए 
भी विदह्वरी की-सी भाव-व्यज्ञना में कुशल हैं :--- 
गुझ्लुफ कुलुफ खोलनि हृदे हो तो उपमा वूल। 
ज्यों इन्दीवर तट असित द्व गुलाब के फूल । 
*५ २९ ८ 
कल किसलय कोमल कमल पद-तल सरि नहिं पाय । 
इक सोचत पिबरात नित, इक सकुचत भरि जाय । 
२५ ०५ २५ 
सबिता-दुहिता-स्थामता, सुरसरिता नख-तति । 
सुतल अदनता भारती. चरन त्रिबेनी होति। 
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झोर (५) थे स्त्रयं भारतेन्दु के पिता गोपालचन्द्र ((गिरिधर 
बास', गिरिधर', “गिरिधारन' ) जिनकी!इस कविता की विरासत 
भारतेन्दु हरिश्वन्द्र को मिली थी --- 

जगह जड़ाऊ जामे जड़े हैं [जवाहिरात, 

जगमग जोति जाकी जग में जमति है । 

जामे जदुजानि जान प्यारी जातरूप ऐसी, 

जगमुरव ज्वाल ऐसी जोन्ह सी जगति है। 

“गिरिघरदास' जोर जबर जवानी को है, 

जोहि जोहि जलजा हू जीव में जकति है । 

जगत के जीवन के जिय को चुराये जोय, 

जोये जोषिता को जेठ-जरनि जरति है। 

ऐसी भाष-भूमिका में भारतेन्दु ( १६०७-४२ बि० ) की 

काव्य-भारती पोषित हुई थी; परन्तु इस मह्दाकत्रि में ऐसो प्रतिभा 
थी कि उसमें न केबल अतीत की सब धाराओं का संगम हुआ, 
बरन्‌ उसने भावी की दिशा भी दिखा दी। अपने ३४ बे के 
स्वल्प जीवन में हिन्दी भारती के इस कवि ने क्‍या क्या नहीं 
लिखा ९ बह एक ओर सूर ओर मीरा की प्रतिक्ृति है, दूसरी 
ओर देव ओर बिहारी का प्रतिरूप है, तीसरी ओर रसखान ओर 
घनानन्द की प्रतिच्छवि है, तो चोथी ओर भाषरी क्रांति के कवियों 
का नेता भी है। उसने हिन्दी कविता के सभी कुछ-निकुंजों में 
बिद्वार करके राजपथ की ओर जाने का सिंहद्वार भी खोला दै । 


राजभक्ति की भावना 


राजनीतिक दृष्टि से सोचनेवाले व्यक्ति विदेशी शासन को 
अत्याचारी समझने लग गये थे। सामाजिक क्षेत्र में कुरीतियों, 
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अन्धविश्वासों ओर रूढ़ियों के परित्याग की आँधी चलत्न पड़ी थी । 
धामि क्षेत्र में ब्राह्ल समाज ओर आयसमाज सुधार की प्रताका 
लेकर बढ़ चले थे । कबियों ने भी सब से पहले इस आाँधी को 
पहचाना था । कवि पेड़ की उस चोटी की तरह दे जो वायु के 
क्षीणतम वेग में भी भांदोलित दो उठती है। कवि का हृदय 
अत्यन्त संवेदनशील ( 8०7877906 ) होता दै। बह दिन हिन्दी 
भारती के 5तिद्ास में सचमुच स्वर्णाच्षरों में लिखा हुआ दे जिस 
दिन हिन्दी के जागरूक कवि भारतेंदु दरिश्नन्द्र ने हिन्दी के 
राजमंदिरमें श्र|गार को व्रीणा बनाते हुए उसे छोड़कर भारत- 
दुदेशा पर दो श्ॉँसू बहाये-- 
रोवहु सब मिलि के आवहु मारत माई ! 
हा हा मारत दुदसा न देखी जाई ! 
अंप्रेज़ी राज के ब्रिरुद्ध प्रथम भारतीय बिद्राह (१८४७ ई०) को 
उस समय के एक कवि (बाबू बिद्दारीसिंद ) ने 'गुबार! कहकर 
अद्दारानी विक्टोरिया को ही आशीर्वाद दिया था : 
गदर गनीम गुबार उद्यो संतावन में सिगरे जग जानी। 
केते श्रनीति भ्रनीत कियो सब हिन्द प्रजा हिय में मय मानी । 
त्यों ही 'बिहारी' लियो कर सासन मेटि प्रजा दुख बेगि सयानी । 
: जेहि ऐसो बिचार असीसें सब चिरजीवो सदा विक्टोरिया रानी । 
सुकवि पं० प्रतापनारायण मिश्र ने भी त्रेडला-स्वागत' कविता 
में उसे 'सेना का विगड़ना' कहा था : 
सन्‌ सत्तावन माहिं जबहिं कछु सेना बिगरी | 
तब राजा दिसि रही सुदृढ़ हवे परजा सिगरी ॥| 
ओर उपाध्याय बद्रीनारायण चौधरी' प्रेमघन' ने 'द्ादिऋ हषादर्श” 
प्रकट करते हुए ठसे 'देसी मूढ़ सिपाह कछुक' का उत्पात बताया था : 
कै 
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देसी मूढ़ सिप्राह कछुक ले कुटिल प्रजा संग। 
कियो अमित उत्पात, रख्यो निज नासन को ढंग। 
बढ्यो देस में दुख, बनि गई प्रजा श्रति कातर। 
फेरयो तब तुम दया दीठ भारत के ऊपर। 
तत्कालीन अंग्रेजी राज के प्रा" उस समय के कवियों की 
श्रद्धा उस काल की अनेक रचनाश्ों में प्रकट होतो दै । परन्तु मिस्र 
में अंग्रेजों की ओर से लड़नेवाली भारतीय सेना की विजय पर 
“विजयिनो विजय पताका या बेजयन्ती” लिखते हुए भी कम 
भारतेन्दु ने अजुन, भीम, रघु, पुरु, परशुराम, पोलस, चंद्र, 
पृथ्वीराज, हम्मो -, विक्रम, रणजीतसिंद आदि भारतोय बीरों को 
स्मरण करने के साथ ही 'स्वामिभक्ति' के निमंत्रण की प्रेरणा दी दै। 
देश के दुख ने उन्हें उयथित कर दिया है: 
हाय वहे भारत भुव भारी | सबही विधि ते मई दुखारो। 
रोम ग्रीस पुनि निज बल पायो। सब्र विधि भारत दुखित बनायो । 
प्राचीन भारतीय युद्ध-तीर्थों को भी कवि नहीं भूला द्वै : 
हाय पश्चनद, हा पानीपत | अजहु रहे तुम धरनि विराजत । 
हाय चितोर निलज तू भारी | अ्रजहुं खरो भारतहिं मेमारी । 
एक उद्वोधन में आय-गोरव की हो प्रेरणा भारतेंदु दे रहे हैं : 
अरे बीर इक बेर उठहु सब फिर कित सोये। | 
लेहु करन करवाल काढ़ि रन-रंग समोये | 
चलहु बीर उठि तुरत सब जय-ध्वजहि उड़ाओ | 
लेहु म्यान सों खद़ खींचि रन-रंग जमाओ।। 
परिकर कटि कसि उठो बँंदूकन भरि मरि साधों । 
सजो जुद्ध-बानों सके ही रन-कंकन बॉधों। 
५९ ५८ ५९ 
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उठहु बीर तरवार खींचि माड़हु घन-संगर । 
लोइ-लेखनी लिखहु आ्राय बल जवन-हृदय पर ॥ 


परन्तु यह भेरी प्निटिश सिंद्द के अटकज्ञ तेज फी महिमा 
दिखाने के लिए ही कवि ने फूँकी थी : 


मथ्यों समुद्रहि जिन ब्रियनिया निज कठाक्ष-बल । 
जग मह जिनको निरभय विचरत, कठिन प्रबल दल । 
२९ भ( भ्( 


रूम रूस ढर सूल दियो ईरान दबायो। 
बटिश सिह को श्रटल तैज कोरे अकट दिखायो॥ 


ब्रिटिश राज्य के बजते हुए डढंकों में ही कवि ने भी अपना स्वर 
"मिलाया था : 


बज्यो बृटिश डंका गहकि भुनि छाई चहुँ भोर | 
जयति राजराजेश्वरो कियो सवनि मिलि सोर | 
परन्तु त्रिटिश राजराजेश्वरी बिक्टोरिया के इस जयनाद 
के साथ साथ भारतेंदु द्वी कह सके कि 
गरेज राख सुख साज सजे सब भारी | 
पे धन विदेस चलि जात बहे भति खवारो; 
ताहू पर महँगी काल रोग विस्तारी; 
दिन दिन दूने दुख देश श्स हा हा री। 
शबके ऊपर टिक्त की भाफत भाई; हा हा भारत दुर्दशा म देखो जाई | 
भारतेंदु की राष्ट्रीय भावना ब्रिटिश राजभक्ति और स्व॒देशानु- 
राग के हिंढोले में मूल रही थी। भारतेंदु के सभो मित्र कवि 
इस भावना में उनके साथ थे । 


हरे 


हिन्दी-कविता का क्रांति-युग [ भारतेंदु-का 
श्‌ 

७३ ब्- से ९. 

भारतेंदु बल्लभ सम्प्रदाय के वेष्णब भक्त थे। रूढ अथ 

नक्ति की धारा में भक्त उन्हें चाहे हम न कहें परंतु भक्ति-भांवनाओं 

से ओत-प्रोत उनकी कविताशों में “अष्टक्लाप' फे कवियों की सी 

तन्‍्मयता है । किसी नित्य नवीन स्नेह-नीर से भरे अपूब घन को 
देखकर उनका मन-मोर नाच उठता था : 


भरित नेह नव नीर नित वरसत प्ुुरस भअथोर । 
जयति भ्रपूरव घन कीऊ लखि नाचत मनमोर ॥ 


भक्ति की समस्त कविताओं में राधा ओर कृष्ण उनके गेय रहे | 
भक्तिभाव की कविताओं , में भारतेंदु इस नवयुग के सूर थे । 
“भक्त सबस्व', 'उत्तराद्ध भक्तमाल' ओर “त्रिनय-प्रेम-पचासा! में 
भारतेंदु की भक्ति की कविताएँ हैँ, परंतु भारतेदु के लिए भक्ति 
ओर प्रेम एक ही भाव के दो जाम हैं। 'भक्त सवस्व' से भाररंदु 
की जो कविता-घारा बही दै वह निरन्तर अपनी मधुर मादक 
झोर शीतल लहरों से मन को आप्लाबित कस्ती हुई प्रेम भौर 
श्रृंगार, हास्य ओर विनोद, वीर ओर करुणा के छींटे देती हुई 
श्रन्त में देशानुराग में जाऋर लीन धोगई दै । 
भक्त सबस्व' भारतेंदुजी ने “अपनों कविता प्रकट करने 
झोर कवियों को प्रसन्न करने के लिए नहीं लिखा है, केवल (अ्रपनी) 
बाणी पवित्र करने ओर प्रेम रंग में रँगे हुए वष्णवों के आनन्द 
के हेतु लिखा दे ।”विषय की दृष्टि से वह हिन्दी काव्य-परम्परा में' 
अद्वितीय ओर अपू् प्रत्थ है। 'भक्त सबस्ब' के उपास्य हँ-- 
दचिय दिसि घन्द्रावली ओआीराधा दिसि वाम। 
तिन के मधि नट रूप धर जे जे श्री धनश्याम ॥ 
उन भगवान्‌ कृष्ण के युगल चरणों में स्थित ३२ चिन्हों का 
यर्णन सर्वर! में है : 
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स्वस्तिक, स्यन्दन, संस, सक्ति, सिंहासन सुन्दर | 
अ'कुश, ऊरधरेख, अब्ज, श्र ठकोन अमलतर ॥ 
4वाजी, बारन, बेन, बारिचर, बज़ ब्रिमल वर | 
कुन्त, कुमुद, कलधोत, कु'भ, कोदण्ड, कलाघर ॥ 
असि, गदा, छत्र, नवकोन, जब, तिल, अिकोन, तरु, तीर गृह | 
“प्रिश्चन्द' चिन्ह वत्तिस लखे भअग्निकुण्ड, श्रह्दि, सेल सह ॥ 
कवि की प्रस्तावना ओर बिषय को देखकर ही इतना तो 
निश्चयपूवंक कहा जा सकता दै कि कवि के हृदय में भक्ति की 
एक अपराजित प्रेरणा है जो प्रतिभा को नियोजित कर लेती दै + 
“सबरव' को पढ़कर भारतेंदु के भीतर बेठे हुए भक्त को पहचाना 
जा सकता है: 
नर्वों खण्ड पमि होत हैं सेवत जे पदक'जु। 
चिन्ह धरत नवकोन को या द्वित इरिपदमंजु ॥ 
( नव कोण चिन्ह को भाव वर्णन ) 
ब्रह्मा-.हरि-हर तंनि सुर याहदी ते प्रगटन्त | 
या हित चिन्ह त्रिकोय को घारत राधा कन्त ॥ 
( त्रिकोण के चिन्ह को भाव बर्णोन ) 
भक्कि-काव्यों में नाभादास का “भक्तमाल! (१६४० कि; 
प्रसिद्ध है । भारतेंदु ने इसी के लिए उत्तराद्ध की रचना की : 
नाभाजी महराज ने मक्तमाल रस जाल | 
आले बाल हरि प्रेम की बिरची होश दयाल ॥ 
तो पाछे अब लो भये जे हरि-पद:रत सन्त | 
तिनके जस बरनन करत सोश हरि कहूँ अति कन्त ॥ . 
ओर भक्तमाल के पीछे के भक्तों के परिचय जोड़े । 
अपने हृदय की सो मणियों से भारतेंदू ने 'प्रेम-मालिका” 
( सं० १६२८ ) भी गूँथी है, जिसमें कवि के बनाये “कोतेनों में 
से कतिपय कीतेन एकन्न किये गये हैं । इसमें फकीतेन तीन भाँति 


श्र 
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के हँ-.एक तो लोला-सम्बन्धी, दूसरे दैम्य भाव के ओर तीसरे 
परम “प्रेममय श्रनुभव के हैं।” परम प्रीति से य॑द्द प्रेम पुष्प- 
प्रधित मालिका उसी के श्रीकण्ठ में संमंपित है जी इसमें गाया 
गया है। कष्ण चरत्र' 'प्रेम फुलबारी' ओर 'प्रेम मालिका' 
कीतेन पद पढ़कर बार बार प्रेमी भक्त सूर सामने आ जाते हैं : 
सखी र देखडु बाल बिन द | 
खेलत राम-कृष्ण दोड श्राॉंगन किलकत हँखत प्रमोद । 
कबहु' घुटरुभन दौरत दोड मिलि घूर घूमरित्त गात॥ 
देख देख्धि यह बाल चरित छुबि जननी बलि बलि बात | 
झगरत कबहुँ दोड भानँद भरि कबहु चलत हैं धाय ॥ 
करहु गहत माता की चोटो माखन मॉाँगत भाय | 
घर घर ते आवत अजनारी देखन यह श्रानंद ॥ 
बालरूप क्रोडत दरि श्रॉगन छवि लखि बलि हरिचंद | (प्रेम मालिका) 
हां, कभी मीरा फा इकतारा भी उसमें बज उठता है 
म्हारी सेजाँ आवो जू लाल बिहारी | 
रंग रीली सेज सँवारी लागी दे भाशा थारी ॥ 
बिरह विथा बाढ़ो घणी हो में सो नहि जात सँनारी ॥ 
“इरिचन्द' सो जाय कहो क्ोउ तलफे छे थारे बिन प्यारी ॥ 
प्रेमी होने से पदले दरिश्चन्द्र कृष्ण-भक्त हैं। राधा ओर 
नन्‍दकिशोर की लीलाओं पर वे तनं-मंन से निछॉरवर हैं कभो 
प्रेम को धारा कातिक स्नान! से उनका अभिषेक करते हैं तो 
कभी 'प्रेमाश्रवष ण' स; कभी उन्हें 'प्रेम-सरोबर' में स्नान कराते 
हैं तो कभी उनकी “प्रेम माधुरी' को छुककर आनन्द-विभोर हो 
जाते हैं । कभी भक्त के दृदय-वारिधि में विरह-पत्रन की हिलोर 
पाकर 'प्रेम-तरद्न्‍ज” उमड़ आती है : 
गक्त हृदय वारिधि भगम मलकत स्यामहि रंग | 
बिरई पवन हिल्लोर लहिं वमग्यो प्रेम-तरंग | (प्रेम हरंग ' 
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तो सभी शमी भक्त 'प्रेम-प्रज्लाप' कर उठता है, जिसमें प्रेमी के 
अनुनय- विनय, श्राप्रह-अनुप्रह, सान-मनौबल ओर व्यंग्य-उपालम्भ 
मुखरित हैं तो कभी प्र मी के विहार के त्विए प्रेम -फुलबारी' लगा 
कर उसके माग में पलक जिद्ाता है। 'कृष्ण-चरित्र” के छुन्दों और 
गीतियों में अष्टछाप के कवि की सी कष्ण-मक्ति छलकती है। 

'प्रेम-माधुरी' में रीतियुगीन फाव्य की प्री छाप है और देव 
अर सतिराम, रसखान और घनानंद, पदमाकर ओर तोष से 
ज्न्नीस वे नहीं जान पड़ते-- 


पहिले ही जाय मिले गुन में श्रवन फेरि 
रूप सुधा मधि कीनो नेनहू पयान है | 
हँसनि, नटनि, चितवनि मुसुकानि सुधराई 
रसिकाई मिलि मति मय पान है। 


मोहि मोहि मोहनमई री मन मेरो भयो 
“हरीचैँद! भेद ना परत कछु जान है। 
कान्ह भये प्रानमय प्रान भये कान्हमय 
हिय में न जानी परे कान्द है कि प्राम है । 
ब्‌ 
भूली सी भ्रमी सो चोंकीं जकीसी थकी सीं गोपी 
दुखी सी रहत कछु नाहीं सुधि देह की। 
मोही सी लुभाई कछु मोदक सो खाये सदा 
बिसरी सी रहें नेक खबर न गेहद्द की। 
र्सिभरी रहे कबों फूलिन समांति अंग 
हैँसि हैँसि कहे बात अ्रधिक उमेह कौ। 
पूछे ते खिसानी होय उतर न आचबे ताहिं 
जानी हम जानी है निसानो या सनेह की । 
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एक दी गाँव में बास सदा घर पास इहो नहिं जानती हैं | 

पुनि पाँचएँ सातएँ श्रावत जात की ग्रास न चित्त में आनती हैं । 

हम कौन उपाय करें इनको हरिचन्द! महा हठ ठानती हैं । 

पिय प्यारे तिहारे निहारे बिना अखिया दुखिया नहिं मानती हैं। 

(प्रे. मा, ) 

शाखानुसार रीति:प्रन्थ न होते हुए भी प्र म माधुरी में प्र स 
(श्वगार ) फे समस्त संचारियों ओर अनुभावों का आज्तेखन 
मितल्न जायगा | 

भारतन्दु से पहले रीतियुग के राशि-राशि कवि अपनी शत- 
सहस्र ककिताओं से हिन्ददी-भारती के मंदिर में प्रशस्ति-पाठ कर 
रहे थे; फिर भी मार्तेन्दु वयपनी कविता में एक नवीनता ला सके 
यह देखकर भारतेन्द की प्रतिभा पर विश्मित हो ज्ञना पड़ता है। 
भारतेन्दु में भक्तियुग ओर रीतियुग की सभी धाराश्रों का संगम 
था । परन्तु वे भारती के मंदिर के द्वार पर खडे सीढ़ियाँ उतर 
कर राजपथ पर अ!ने का उपक्रम कर रहे थे। दिशा-विदिशा की 
स्वस्थ-वायु उनके न केवल छत्तरय को जड़ा रही थी, किन्तु तन- 
मन-प्राणों में स्वस्थ रुक का संचार कर रही थी ! भारतेन्दु प्रेमी थे, 
रईस थे. बभव की गोद में पल्ले थे, साहित्यकलाजीबी थे, अतः 
कंतजिया उनके लिए जोवन-सखास वनकर आई थी । उठते-बेठते 
चलते-फिरते, सोते-मागने ने कविता रछते थे-हाँ, सोते-सोते 
रूप में उन्‍होंरे (डांस ही कि कोल्लरिज की भाँति ) एक लम्बी 
लावनी रची थी-- 

मोहिं छोड़ि प्रानप्रिय कहूँ अनत अनुशगे । 
अब उग बिनु छिन लिन प्रान दइन दुख लागे॥ 
श्प 
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रे एक दिना वे जो हरि के संग जाते । 

वृन्दावन कुञ्नन स्मत फिरत मदमाते ॥ 

दिन रेन स्थाम सुख मेरे ही संग पाते । 

मुझे देखे बिन इक छुन प्यारे अकुलात ॥ 

सोई गोपीपात कुबसो के रस पागे। 

अब उन बिनु छिन छुन धन दहन दुख लागे॥ 

इत्याद्वि 
ये सब कविताएं शताब्दयों स॑ अ्रवल्नित अपन प्यारी ब्रज॒- 
विविध भाषाओं भाषा में ही उन्हांने लिखी थों, परन्तु उन्होंने 
के कवि. के भाषा में कविता नहों लिखी ? बगल्ला में ९ 
गुजराती में ? राजस्थानी में ९ पंजाबी में ? उदू भर ९ खड़ा हिन्दी 
में? संस्कृत में ? सबका एक द्वी उत्तर दँ--नद्वी । भारतेन्दु 
विबिध भाषाओं के कवि थे। उनको बेंगला कबिता पढुकर 
चंडीदास याद आ जाते हँ-निभ्चुत निशाथ मे उसने बाँधुरों बजाईं 
है, बन, गगन ओर घन उस वंशीरव से भर गये दें | वह समीर 
में कंपन भरती हुई मधुर गजन करतो हैं, कवि दूररिश्वन्द्र उस 
बंशं को खुनता हे -- 

निभ्त निशीये सेई शो बाँशी बाजिल ॥ 

पूरित करिया बन भेंद्या गगन घन; 

जे कॉपाइया सभीरन मधुर रवे गाजिल । 

स्तंभित प्रवाइ नीर | ताड़ित मयू< करि, 

भझ्डारिया तरुगन एक तान साजित। 

“हरिश्वन्द्र'! श्याम-जर शा, स्वर कामदेव फॉसी, 
...._ कुलवधु सुनियाई आय-पथ त्याजिल। . 'प्रिस-तरंग! 
डनकी गुजराती कबिता गुजरात फे न्द्वानाक्षाक्ष दृत्पतराम 
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की स्मृति दिल्ाती है--- 
थारे पुख पर सुन्दर श्याम लटूरी लग लग्के छे । 
जेने जोईने म्हारो मन लाल जाइजाइ अटके छे । 
थारा सुन्दर नेन विशाल प्यारा अति रूड़ा छे । 
जेने जोई ने जगना रूप लागे मृडा छे। 
थारा सुन्दर गोल कपोल गुलाब जेव्ह फूल्या छे । 
जेने जोई ने मन भ्रमर जुबतिश्ो ना भूल्या छे | 
तारो नख लिख रूप शअ्रनूप सोभा प्यारी छे । 
जेनी सोभा लखी ने दरीचन्द बलिहारी छे। 
तेरे मुखपर प्यारे श्याम सुन्दर | घुंघााली अलक लहरा रही हे, 
जिसे देखकर प्यारे, भेरा मन '&टक जाता ह | अत्यन्त प्यारे 
आर सुन्दर हैँ तेरे विशाल नेत्र, जिन्हें देखकर संसार के सब रूप 
कुरूप लगते हूँ, तेर गोल फपोल गुलाब के पुष्प के समान बिक- 
सित हैं जिन पर युवतियों के मन-अ्रधर श्रान्त हँै। नख से 
शिख तक तेरी अनुपम रूप-शोभा देखकर द्रिश्वन्द्र तुक पर 
बलिद्ार है । 
पश्चाबी भाषां की इस गीति भें वे नानक के प्रतिरूप-से 
लगते हैँ-- 
बेदरदी बे लड़वे लगी (ड़े नाल ॥ 
बे परवाही वारी जी वू मेरा साइबा श्रसी इत्थों बिरह-बिहाल 
चाइनेबाले दी फिकर न तुम नूँ गल्लाँ दा ज्वाब ना सवाल | 
इरीचन्दः ततवोर ना सुझदी आशक बेतुल-माल । 
ऐ निर्मोह्दी। तेरे साथ लड़ने चली हूँ। में तेरी बेपरवाही पर 
निद्धाषर हूँ मेरे स्वामी | इधर में विरद्द से बेहाल हूँ:उधर तुमे; चाइने 
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बाले की कोई फिकर नहीं | न कोई बात का सवाल-जवाब | कोई 
उपाय नहीं सूकता । 
उद की इस गजल में वे जोक ओर शांलेब से होड़ ले रहे हैं-- 
रहमत का तेरे उम्मीदव।र आया हूँ। 
मुँह ढाँपे कफन में शमसार आया हैँ । 
आने न दिया बारे गुत्तद ने पदल। 
ताबूत में कंघो पे सवार आया हैँ । 
'फूलों का गुच्छा? पूरा 'रसा! ( भारतेन्दु ) साहब की उद्‌ की 
कविताओं से ही बना है । 
उनकी संश्कृत की रचनाएं देखकर तो 'गीतगोबिंद” के जयदेव 
की स्मृति आजाती हैः-- 


हरिरिह विलतति सखि ऋतु राजे । 


मदन महोत्सव वेषविभूषित पत्चव-रमणि समाजे | 
मुकुलिताद्ध मुकुलित पाटलगण शोमितो पवन देशे | 
शकुन परडरी कृत सुविवाह्मयथित सिद्धाथक वेशे । 
त्रिविध पवन पूरित पराग पटलान्धम्रधुप भंकारे। 
आम्रमझरी वेषविभूषित रति सहचरी-विह्ारे 
कूजित केकावलि कलकरठ प्रतिध्वान पूरित तारे । 
प्रकटित दृदयगतानुराग कमलच्छुल यमुना तीरे। 
मधु-मुकुल' 
गीतगोबिद' का पद्चानुवाद “गीतगोविन्दानन्द” कवि ने रस 
में डूबकर ही किया होगा। 
सुकबि बिहारी के दोहों को तो उन्होंने इतना पी लिया था कि 
उन्हें 'सतसई-सिंगार' के रूप में ट्विगुणित-चतुगु णित करके 
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कुश' डक्षित कर दिया । 
अधर धरत हरि के परत श्रोठ दीठि पट जोति | 
हरित बॉस की बॉसुरी इन्द्रधनुष रंग होति। 
इन्द्र-धनुष रंग होति स्याम घन लहि छुवि पावत । 
याहीं ते हरि सुध-सार सम रस बरसावत | 
मुक्तमाल बकपाँति सॉँफक फूली माला मघ। 
बिजुरी सम 'हरिचन्द' पीतपट रहो अपटि अ्रघ | 
( सतसई-तिगार ) 


'बर्षा-विनोद'! लिखते लिखते बक ( बिजली ) की चमक से 
इस्र प्रेमी को अपने बकव॒श ( बिद्युतोपम ) की याद आगई ओर 
बह फूट पढ़ा-- 

चमक से बक के उस बकवश की याद श्राई है । 

घुत् हे दम घटी हे जा घटा जब से ये छाई है। 

कोन सुने “"का्सों कहां सुरति बिसारी नाह । 

बदाबदी जिय लेत हैं ए बदरा बदराह । 

बहुत इन जालिमों ने आह श्रत्र श्राफत उठाई है। 

अहो पथिक कटद्टियो इती गिरधारी सों टेर । 

दगझभर लाई राधिका श्रव बूड़त ब्रज फेर । 

बच/ओ्रो जल्द इस सेलाब से प्यारे दुह्ाई है । 
मारवाड़ी मराठी, पूर्वी-सभी बोलियों को उन्होंने कृताथ किया 
है। खड़ी बोली में भी कबिता के कई प्रयोग उन्होंने किये, परन्तु 
उनमें वे त्जञ्ञमाव। की स्वाभाविक मधुरिसा न भर सके । 

भक्ति और प्रेम की कबिताओं की इतनी बपुक्ष रुष्टि भारतेग्वु 
फ्री वीणा से हुई दे कि उसे भक्ति भ्रथवा रीति काव्य के बगों में 


दर 


भारतैन्हु-फाल ] भारतेन्द हरिथन्त 


बाँटना दुष्कर काय्य है। वे भक्ति और रीति कविता के समत्वित 
रूप थे | उसके रंग में वे पूणतणा डूबे हुए थे। परन्तु उन्होंने 
रीति-शासत्र फे निर्माण के लिए काव्य*प्रतिभा का व्यय नहीं किया; 
घनकी पृष्कल काव्य-राशि में से कितने ही रीति-शास्त्र बनाले यह 
शाख्यों का काय्य है| 

राधा ओर कृष्ण फे चरणों में प्रवाहित होने-बाली भारतेन्द 
देशानुगाग की की यह अनुराग-धारा भक्ति ओर रीति की 

धारा लद्ष्मण-रेखा में हीं सीमित नहीं रही । वर्षा- 
बिनोद में : 

बिंजुरी चमकि चमकि डरपावे मोहि अकेली पिय बिनु जानि । 

बादर गरजि गरजि अति तरजे पचरंग धनुद्दी तानि । 

मोरवा बरी कड़खा गावे मनमथ बिरद बखानि। 

पिय 'हरिचन्द'॑ गरे' लगि मरियत श्ररज लेहु यह मानि। 
की मन॒ृहार करते-करते कवि एक दम स्वरार्थी, कुलथाती, देशद्रोही 
राजा जयचंद को कोसने लगजाता है “- 

काहे तू चौका लगाय जयचेँँदवा ! 

अपने स्वारथ भूलि लुभाए काहे चोटी कटवा बुलाये जयचँंदवा | 

अग्रपने हाथ से अपने कुल के काहे तें जड़वा कटाए ज्यचेदवा | 

फूट के फल सब भारत-बोये बेरी के राह खुलाए जयचेंदवा । 

और नासिते आपों बिलाने निज मुँह कछरी पुताय्‌ 5 यचेंदवा । 

'वर्षा-बिनोद! 

बिक्रम, भोज, चन्द्रगुप्त ओ( चाणक्य के महिमामय शअतोत 
की ओर इंगित करते हुए कवि वतेमान की ओर देखता है और 
बक्रधर फो जगाता है-- 
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हिन्दी-कवित [का क्रंति-्युग [ भारतेन्बुन्काल 


शहाँ बिसेतर सोमनाथ माधव के संदिर। 
तह म_जिद बनिगई द्ोत अब श्रज्ञा श्रकभर || 
जहँ भूसी उज्जेन अ्रवध कन्नीौम रहे बर | 
तहूँ श्रव रोवत सिवा चहूँ दिसि लखियत खँडहर | 
जहेँ धन-विद्या बरसत रही सदा अ्रज्े वाही ठहर | 
बरसत सबहो विधि बेबसी श्रब तो जागो चक्रधर। 


कबि को यह 'प्रबोधिनी! (सं १६३१ ) हिन्दी-कविता 
क्रान्ति की भेरवी सुनाने आई थी | कवि जीवन के प्रति, युग के 
प्रति कितना जागरूक था--'प्रवोधिनीः 'इसका उत्तर है। कवि की 
यह 'प्रवोधिनी! प्रथम राष्ट्रीय कविता फे रूप में अमर रहेगी। 
क्योंकि उसमें भावी की एक उज्ज्वल रूपरेखा भी है 
सब्र देसन की कला सिमिटि के इतहीं थ्राव । 
कर राजा नहिं लेइ प्रजन पें हेत बढ़ावे ॥ 
गाय दूध बहु देहि तिनहि कोऊ न नसावे । 
द्विनगनन आस्तिक होड़ मेघ सुमजल बरणावे || 
तजि छुट्र वासना नर सबने निज उछाह उन्नति करहि। 
कहि कृष्ण राधिकानाथ जय हमहेँ जिय झानन्द भरहि ॥ 
'यजुबंद' का आत्रद्मन सृक्त ही मानो इसमें अशतः ढल आया है : 
आश्रद्मन । ब्राह्मणों ब्रह्मचेसी जायताम्‌। आ। राष्ट्र राल॑न्य 
शूर इषव्पो 5तिव्याधी महारथी जायताम। दोग्प्री घेनुः, वोढानड़ 
वान्‌ , आशुः सप्रि, पुरंधियोंषाः, जिष्णू रथेष्ठा, सभेयो युवास्य 
यजमानस्य वीरो जायताम | भिकामे निकामे पञजन्यो बष॑तः, |. . .. 


भारेन्दु के पृषंज अंग्रझ सरकार के फ़र्मांबरदार ओर 
द्विमायती थे । वे जिस राज-दरब़ारी सभ्यता में पे हुए थे। 


ब्छ 


भारतेन्द काल ] भांरतेन्दु है रिश्रन्द् 


श्रेप्ने जी राज उनके लिए “सुख -साज” बाला था क्योंकि वह 
मुसलमानी बादशही के अनाचारों के ऊपर अभयदान लेकर आया 
था | उनकी यह राजभक्ति उनकी रफुट कविताश्रों में प्रस्फुटित हुई 
है, परन्तु एक बात सब स्मश्ण रखनी चाहिए कि फबि चाहे 
सन्‌ १८४० के भारतीय बिद्रोह के चार वष पीछे होने वाली 
प्रिंस एल्बट ( बिक्टोरिया के पति ) की मत्य पर शोक-प्रबन्ध 
लिखता रहा हो, ड्य क ऑफ एडिनवरा के सन १८६६ में भारत- 
शुभागमन के अवसर पर “श्री राजकुमार “सस्वागत-पत्र” और प्रिंस 
कभ्रॉफ वेल्स के ५८७१ में रूग्णा होने पर उनके आरोग्य-लाभ की 
प्राथ ना द्वारा और भारतागमन ( ;८७५ ) पर स्वागत द्वारा अपनी 
राजभक्ति बतलाता रहा हो, राजराजेश्वरी भारताधीशवरी थिक्टों- 
गिया को 'मनोमुकुल माला' पहनाता रहा हो, और १८८२ ई० में 
मिस्र में भारतीय फोज की विजय पर : 

फरवि. उठीं सबकी भुजा, खरकि उठीं तलवार । 

क्यों आपुर्धि ऊँचे भए, आय मोछ के बार ॥ 

जे श्रारज गन आज लों, रदे नवाये नाथ। 

तेहू सिर ऊँचो किए, क्‍यों दिखात इक साथ | 


के भाषोक्वास में मग्न होकर आयेगण की गौरव-गाथा गाता रहा हो, 
० 
परन्तु अंग्रेजी शासक की शोषण-नीति पर व्यंग्य भी तो करता रहाहे 


भीतर भीतर सव रस चसे; हंसि हसि के तन मन धन मूसे। 
जादिर बातन में श्रति तेज; क्‍यों सखि साजन 0 नहीं श्रेंगरेज । 


राधा-रानी की आँखमिचोनी भलेही कवि भारतेन्दु की प्रेमी 
आँख ने देखी दो, परन्तु अब कवि की दृष्टि जीवन के कफेश और 
कठोर, बिरूप ओर कुरहूप, मल्षिन ओर खिन्नं, दीन ओर हवीन पक्ष 


क्र 


हिन्दी-कविता का क्रांति-युग भारतेन्दु-कला 


पर भो पड़ने लगी थी | बंगाल की दुर्गापुज के अवसर पर हो ने 
बाले अजमेध फो देख कर 'बकरी-विलाप' उसकी ल्ेखनी करसे लगीथी 
मानुषजन सों कठिन कोठ तु नाहि जग बीच। 
बिकल छोंड़ि मोहिं पुत्र लें हनत हाय सत्र नीच ॥ 
रति-विलास फो छोड़कर कवि जन-जीवन के अनेक कोने 
भोंकने का अवकाश पा सका था 
बोले तमचोर कहूँ ऊँचो करि माथ। 
अक्ला अफबर करें मुन्ना साथ साथ । 
५ 


»< 
सड़क सफाई होत करि छिड़वाय ।! 
सगगी ब्ठि हवा खाते आये उमगवब ॥ 
शताब्दियों से हिन्दी-कविता भक्तिया श्ृंगार के रंग में रंगी 
घली आ रही थी। केघल 'उम्बन ओर आलिगन) रति &र बिल्लास, 
रोमाश्ल शोर खेद, रबकीया ओऔर परकीया की 
कड़ियों में जकड़ी हुई हिन्दी कषिता को भागतेन्दु ने सथ प्रथम 
भाव ( रंग )की घिलासभष्न और लीला-बच्चों से बाहर 
क्रांति लाकर लोक-जीवन के राजपथ पर खड़ा कर 
दिया। हिन्दी-कविता में“ भारतेन्दु ने सण्प्रथम समाज के वक्त 
ध्थल्न की धड़कन को सुनाया। आशिक जं बन में महेँगी, अकाल, 
टेक्‍्स और धन का विदेश-प्रवाह, धामिक क्ेन्न में बहुदेवपुजा 
झोौर मत-मतान्तर के झगड़े, सामाजिक क्षेत्र में जाति-पाँति व टण्टे 
शोर खान-पान के पचड़े, और बाल-विवाह, + तिक ज्षेत्र में, परप्प- 
रिक कलह ओर बविरोध, उद्यमहीनता ओर आतलस्य, भाषा-भूषा-सेष 
की विस्मृति तथा राजनीतिक न्षेन्र में पराधीनता और दासता 


जांबन के ये भिन्न भिन्न स्वर उनकी वेश से प्रसत होने लगे थे | 
शपती कहमुकरनियों में, अपने “भारत-दुर्दे श।” नाटक में आई 
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भारतेन्दु-काल | भारतेन्दु इरिश्रन्द्र 


हुई कविताओं में, ,अपनी राज-प्रशर्तियों में. अगनी हो लियों और 
तो #-गीतों में भी भारतेन्दु इन बिषयों को नद्दों भुले हैँ । राजसी 
सभ्यता ओर राजभक्ति के ससस्‍्कार में पालित-पाषित होकर 
भी भारतेन्दु का स्वर जनता का स्वर द्वे-यह हमें गये के साथ 
स्वोकार करना पड़ेगा। भारतेन्दु ने कब्रिता को यह नई दिशा 
दिखाई । काव्य में यह रंग-परिवतन हिन्दी ने पहली बार देखा । 
त्रजभाषा में यह विषय एक क्रांति थी | शताब्दियों से रुग्ण द्विन्दो 
कृविता-कामिनी का यह सल्लोबनों मिज्नी । कवि ने कामुक लीला- 
बिलास में भूलो हुई कविता को महानन्द ओर सिकन्द्र, चन्द्रगुप्त 
ओर सिल्यूकस, विक्रम आर शक, प्ृथ्वोराज ओर गोरी के युद्धों, 
पद्चनद ओर पानीपत, चित्तोड़ ओर थानंश्वर जेसे युद्धताथों 
गर( जिरेश्व" आर सामताथ के मंदितें वाले गोरबोज्वबल अतीत 
की स्मृति दिल।दी | एक बार फिर द्विमगिरि ओर गंगा का भारत- 
देश कवियों का गेय बना उसके सामाजिक, राजनीतिक ओर 
नेतिक क्षेत्र पर कवियों की काव्यधारा बद्दी । जीवन भर काव्य 
का युग-युग का टूटा सम्बन्ध पुनः स्थापित हुआ | काव्य का स्वर 
बरल। भातर बला, रंव बदज्ञा। दिनदा-क्त्ेता को इस भाव- 
क्रान्ति के विधायक थे भांरतेन्दु हरिश्वन्द्र । ऐसे भारतेग्दु की 
अच ना उन्हींफे शब्दों में हो सकतो हे-- 

परम प्र मनिधि रतिकवर, अति उदार गुन खानि । 

जगजन जन आशुकि को हरिचन्द समान ९ 

जंग बिन वन सम करे तज्यों अपन प्र म प्रभाव । 

करि गुलाब सों आचमन लींजत याको नॉब॥ 

जिन श्री गिरिधघरि दास कबि रचे ग्रन्थ चालीस | 

तासृत श्री इरिचस्द्र को को न नयाबे सोस ९ 


एन्लपिननिककीम मार मए एफ 


+ दे: 
भारतेन्दु-मण्डल के अन्य नक्तत्र 


भारतेन्दु हिन्दी कषिता में जिस भाव-क्रान्ति के विधायक थे, 
उसकी पताका ऊंची उठानेवाले थे उनके सहयोगी और समान- 
शींल साहित्यकार श्रीबदरीनारायण चोघरी “प)्रमघन' श्र मनमी जी 
जीब श्री प्रतापनारायण मिश्र । ये दोनों भारतेन्दु के दायें और 
बाय हाथ ही थे। इन्ट्री तीन स्तम्भों पर भारतेन्दु-काल की हिन्दों- 
कविता का प्रासाद खड़ा है। हिन्दी-कविता में भारतेन्दु ने जिस 
नवीन भाव-सरणि का सद्बार किया था बह इन दोनों कवियों को 
झाकण्ठ मम्न करती हुई बहने लगी । अम्बिकादत्त व्यास 'सुकवि, 
राधाकृष्णदास, बाबू बालमुकुन्द गुप्त ओर राधाचरण गोस्वामी 
इसी मण्डल के नक्षत्र थे। 

भारतेन्दु की कविताएँ रंग ( भाव ) की दृष्टि से दो प्रकार की 
थीं। पहिले वे जिनमें भक्ति अथवा रीतिकालीन रंग है| वह सब 
कविता ब्रजराज, ब्रजरानी और इनकी ज्ञीलाओं का चित्राधार है- 
त्रजवाणी में तो वह हे दी | दूसरी वे जो भाव को दृष्टि से भावी 
दिशा की ओर संकेत करती हैं -जिनमें गेय भारत श्रोंर उसका 
तात्कालिक जीवने हो गया है । 

भारतेन्दु दो युगों के उस संधिस्थल पर खड़े थे; जिनके एक 
झोर शताब्दियों से श्र गारिक॑ धारा बंद रही है सूर ओर अष्ट छाप”! 
$के सरे कवियों से लेकर गोपावचन्द्र गिरिधरद[स तक भक्ति और 
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रीति के राशि-राशि कवियों की पंक्ति खड़ी है ओर भारतेन्दु उनकी ओर 
देखकर अपने आपको उतका अन्तिम अनुच र बता रहे हैं और दूसरी 
ओर भारतेन्दु जन्म दे रहे हैं भानेवाली कबिता-घारा को, जो 
उनके पश्चात्‌ अविरशाम गति ओर अदम्य वेग के साथ यथाथ 
जाबन की कठोर भूमि पर बहने लगी है | 
भारतेन्दुजी सहयोगी ओ्रोर उत्तराधिकारी _ प्र मधन” के 
प्रं मघन जी कविताओं में हमें भारतेन्दु की देशभक्ति का स्वर 
अत्यन्त प्रखर ओर प्रबन्न सुनाई पड़ता है । देशभाषा दिन्‍्दी के 
लिए उनके हृदय में जो प्र म था, 
निज भाषा उन्नति अद्दे सब उन्नति को मूल। 
उसकी 'प्रं मघन! जी ने अपनी लम्बी कविता “आनन्द बधाई में 
सबल बकालत ओर भविष्यवाणी की हे-- 
निश्चय समभहु अ्रवत्ति एक दिन ऐटतो ऐडदे। 
भारत देत अनेक बीच एक राइ जहे॥ 
यहै देवनागरो अलौकिक बरन गालिका । 
यहे नागरीभाषा जो संस्कृत मालिका॥ 


जत्र एक मति गति दिच्छा दिच्छुा रक्‍्छा बिधि | 
एक हानि औ लाभ एक सांसक सों है सिधि ॥ 
एक चाल ब्थोहर संग सब एक होत जब | 
इक अच्छुर इक भाषा बिन किम काम चले तब ९ 
अपनी प्रारंभिक रचनाओं में तो उपाध्याय बदरीनारायण 
चौधरी 'प्रंमघन” '्रंमघन' ही बने रहे और “युगल मंगल-स्तोन्र! 
ब्रजचन्द-पत्चक' आदि लिखकर” सोसमुकुट कर में लकुट। 
कटितट पट है पीत' ही गाते ओर “रंगीज्षेशाल' से बिहारी की 
तरइ अनुरोध करते रहे-- 
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मरली राजत अधर पर उँर बिलसत॑ बनमाल | 
आप सोई मो मन बसी सदा रेंगीले लाल। 
परन्तु सं० १६४० थि० में लिखो उनकी कबिता-'कलिकऋालतपे णु-- 
का स्वर एकदम आधुनिक हे। युगलमृति राधा-ऋष्ण के 
पग्बात्‌ू कवित में एकदम भारत-दृव ध की प्रतिष्ठ हो जाना भारतेन्दु 
का ही पुण्य प्रताप था। १६३० बि० में भारतेन्दु का कवि ब्रज़राज 
को यह 'प्रतोधिनों' सुना चुका था-- 
ड्रबत भारत नाथ बेगि जागो अब बागो। 
श्रालस-दव एट्टि दइन देतु चहूँ दिसि सों लागो | 
मद्द मूढ़ता वायु बढ़ावत तेदि अनुगगो | 
कृपा दृष्टि की वृष्टि बुकावहु श्रालस त्यागो। 
ओर अब “मं मघन” भो कल्िकाल का तपंण इसी स्वर में 


क्र रहे हैं-- 
हर्थो राज बल विद्या शान | 
किया भले भारत श्रपमान | 
मारि काटि कीजे वीरान | 
दीन हीन अ्रव ईिन्दुस्तान । 
भारतेन्दु आर्थिक दासता को अपनी भेरबी में गा चुके थे-- 
'परदेसो जुलद्वान के मानहूुँ भये गुलाम' 
ओर देशवासियों को जड़ता पर दुख प्रकट कर चुके थे-- 
घन विदेस चलि जात तऊ जिय होत न चश्चल 
जड़ समान है रहत अकिल हति, राच न सकत कल | 
तो “प्रेमघन” भी “काजल! ( अकाल ),की ओर इंगित कर रहे हूँ --- 
भागों भागो अ्रव काल पढ़ा है भारी | 
भारत प थेरी घठा बिपत की कारी। .. 
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मब गये. बनज्ञष व्यापार इते सों भागी । 
उद्यम पौरुष मसि दिये बमाय अ्रभागी। 
२ 9८ 2 
इत्र बची खुची खेती हू खिसकन लागी | 
चारहूँ दिसि लागी है महँगीकी आगी। 
सुनिये चिलाय सब परत भई मभिखारी। 
भागो भागों छाब काल एड है भारी || 


शार्थिक जीवन के सभी रेग्वा-सित्र उनकी जेखनी ने ख्वींचे हैं- 


(१ आर्थिक हानि-- हम बतज करे पर उल्टी हानि तठावें। 
हम तशम करके लागत भी नहिं णव |॥ 
(२) क्राण और तरान-हम खेती करके बेह खिसार गवाव। 
क्रो करजा के सरकारी जमां चुकाव || 
(३). झात्प बैतन,--हम करें नौकरी बहुत तलब कम पते। 
थे किसी तरह से श्त्र तक पेट जिलाते।। 
(9) मैंहग' और भूरख इस महगी से नित एकादशी मनाते | 
लड़के बाले सब घर में हैं चिल्लाते। 
प्रेमी और प्र मिका, राधा और क्रशा » अग्वमसिचोनी' डी 
देखनेयाली आँखे आज़ देश की दुदेशा देख रही हैं; कोमल और 
पपीहा की हीं प्रकार सननेवाले कान आज मेंहगी और भरत का 
हाहाकार भी सुन रहे हैं। यही कविता में नया स्थर, नया भाव, 
नया रेंग है। 


भागतेरदु की भाँति 'प्रेमघनोां भी इक्ाक, हरिक्षस्त्र, रघु, 
अज. दिलीप, राम, बुद्ध, महाबीर, अज्ंन और भीम, प्रतिद्रानपुर, 
इस्दृ प्रर८: पोमनाथ, पाटल्षिपुत्र की स्मृति दिलाते हुए देश की 
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भैतिक और धामिक, सामाजिक और साग्कृतिक अधोगति पर 
पर आँस बहाते हैं-“सहदय को श्रस जो भलासबे सोक हिय रोन्क” 


वे भारतेन्दु की भाँति गलाम राधारानी के! तो नहीं थे, परन्तु 
चाहते तो रीतियुगीन रंग में रैंग सकते थे -- 


दोडन के मुखचन्द चिते अखियाँ दुनहन की होत चकोरी | 
दोऊ दुहूँ के दया के उपासी दूहँन की दोऊ करे चित चोरी । 
थों पनप्रस दोड घन प्र म भरे बरसे रस रीति अथोरी | 
थो गन मंदर में बिरर -घनस्थाम लिये वषभान किशोरी । 
. “प्रोम पीयूष वर्षा” 
वे: व, मतिराम झोर पदमाकर के ग्रेम, रस और शब्द- ला लित्य 
का संगम उपस्थित कर सकते थे-- 


सावन समान करि आयोरी महान मैन 

मीत बलवान साजे सेन बगुलान की। 

धनु इन्द्रधनु बान बुन्द बरसान बन्‍न्दी 

विद समान कल कृक मुरवान की। 
प्र मधन प्रान प्रिय बिन अकुलान लाग्यो 
लखत कृपान सी चलान चण्लान की | 
धीरज परान .हृदगन हिय लाग्यो सुन 
धुन धुरवान घोर घुमड़ी घटान कीं | 


पर-नु भारतेन्द ने बीएा पर जो_देशानुरार का राग और 


भारत-ट दशा का रबर छेड़ दिया था. वह अब वातावरण में अधिक 
एजता था | यूगधम की माँग कविता को दिशा बता रही थी | 
भारतेनदे ने अपने कार्टय का चतर्थाश समाज और देश के जीवन 
को अपर किया दोगा, 'प्रेमघन ने झपने काव्य का चहुर्थारा 
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'रानी राधिका सह माधव ब्रजचन्द” के चरणों में अपेण क्रिया, 
शष सब समाज ओर देश की | इस ध्थ में 'प्रेमघन' भारतेन्दु 
के बिल्कुल बिल्लोमथे। 


भारतेन्दु श्रोर “प्र मघन” दोना भारतदेश के भक्त होते हुएभी 
शाजभक्ति को नहीं भूनते । 'प्रमघन! महारानी विकटारिया की 
ही के जुनिज्ञो पर हादिक हषदिश” लिखते हुए १८५७ ई० को 
आर संकेत करते हैं-- 


दसी मूठ सिपाह कछुक ले कुटिल प्रज्ञ संग | 
कियो अमित उत्पात रच्यो निज् नासन को ढँग। 
ओर कम्यनी वा शासत-सूत्र अपने हाथ में लेने पर मददृरानो की 
स्तुति करते हैं -- ह 
धन्य ईसवों सन्‌ श्रट्टारह सो अदटटावन। 
प्रथम नवम्बर दिवस सितासत भेद मिटाधन । 
ग्भय द'न जब पाय प्रज भारत हब्षानी। 
ग्रु लह तुम सी दथावती माता महारानों॥ 


यह राजभक्ति आज हमारे लिए अ्रष्तह्म होसकतो है, परन्तु 
ण् ज बे. 
'प्र प्रधन! जी के पास प्रशस्ति-पाठ का आधार हँ-- 


जह दिन दुपहर परत रहे डाके नगरन में। 
तहेँ रच्छुक निगखियत पथिक जन के हित बन में । 
जहाँ क लि लुटत रहे सौ यतन किये हूँ । 
जिन दुरगम थल माहि गयो कोऊ नहिं अ्रबहूं । 
रेल यान परभात ग्रेंघेरी रात हुँ निधरक | 
अन्ध १), निसश्हाय जात अ्रुबज्ञा बाला तक । 
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रेल, डाक, तार, डाक्टर, ब्रिद्ालय और विश्वविद्यालय ऊे 
कारगा अंग्र क्षी शासन फो ईश्वरीय देन माननेबलेठ्यकि इस 
भारत छोड़ो' के समय में भी पित्त जाय्गे, फिर बह तो १६ दीं 
शताब्दी थी ।. 

भारतीय राजनीति की कोई ऐसी मद्रक्तपण घटना न होगी, 
“जिसफर पप्रेमघन' ने ( भारतेन्दु को भाँति ) छनन्‍्द न लिखे हंगे ? 
णए्डबड के भारतासिषेक पर उन्होंने 'भारत-बघाई” लिखी, कर्योद्धि 


श्रीमति भई राजराजेसुरि जत्रे । हमारी 
गई सुतंत्र नाम सों हम सब प्रजा पुकारो॥ 


प्रिस हाफ वेल्स एडबट के भारतागमन पर उन्होंने उनका 
ग्रायर्या भिनन्दन' विया, वधत्र मत्ताज़ के दिल्ली-दर्घार पर 'सीभाग्य 
'मागम! उन्होंने लिखा, ओर भारतीय र:त्ननीति के पिता दादाभाई 
'रोजी के ( १६६० ई० में ) पालमेंट के सदस्य निर्वाचित होने 
' बन्‍्होंने 'मंगलाशा” मनाकर उन्हें आशीर्वाद दिया या-- 
महामंत्रि की वचन मेटि तमहीं बिन कारन । 
गोरन राजसभा में कारन के बठारन ॥ 
५८  .. >> 
यह असंस देत तुम कहेँ मिलि हम सन्न कारे। 
सफल होहि मन क॑ सब ही संकल्प तुमारे ॥ 
तु यही राजभक्ति धीरे-धीरे अ्रत्यन्त शुद्ध स्वदेशभक्ति के में रूप 
सित हुई । कचह रियों में दिन्दी के प्रधश पर उन्होंने-आननन्‍द 
-गाई थी-- 
होथ भ्रलग जो रही श्रनों लॉ देवनागरी ' 
गुनि गुनगान, गुनवान न्यायरत श्राप आादरी॥ 
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भारतेन्दु जी के समय हिन्दी ऋोर 'नागरों के पक्ष से एके 
वितट आन्दलन चल्ना था झ्योर उत्तकी प्रतिध्वनि भारतेन्द ; थे म- 
घन ओर प्रतापनारायण तीनों की कवत्रिता में श्लाई है ।। 
ऋापले संगीत काव्य मे ८ सथन! ने समाज ण #ानतफक 
छुराइयों को खिल्ली उड़ाई हे-- 
ग्च्छु” चार पढ़े अ्रग्रेजी बनि गषपा अफलावबून। 
मिलहि मेम तोहैे फेसे जकर 'फियर फेस लाइक द्‌ मून! ॥ 
बिस्कुट चेक कहाँ यूँ प्रव्यः चाभः चना भले भून। 
डियर प्र सघन दिवर दया कर गतन गाश्रो लम्पून।॥ 
॥पनी कज लियों, ओर होलियों में कुरीनियाँ पर उन्होंने तीखे व्यंग्य 
किये हैं। कांप स को विज्ञय पर 'कबोर! भी गाया है-- 
कब्र कर ररर रगर्र हाँ 
विजय कांग्रेस की भई शअण्टी अण्गी खाय; 
पकड़ गई पड़े यह वह सुबकत है मँह बाय | 
भला--सभ देश के बेरी रोबत हं। 
,सातीयगीत' प्र मघन जी का 
जय जय भारतभूमि भवानी | 
जाकी सुयश यताका जग मे दसहेूँ दिसि फदशरनी | 
>< 


>< >< 
प्रनमत त स कोटि जन जाके अजहेँ ज रि जुग पानी ॥| 


'चरखे' पर उनका गीत आज्ञ भी गाया जा सब्त। है-- 
चला चल नरखा तू दिनरत। 

मन मन मंत्र जपाकर मन में सुनन॒ किपी को बात । 

कात कात कर सूत मेनचिस्टर को कर दे मात ॥ 


र. # 
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लंका से लंकाशायर का कर बिलंत्र त्रिन घात। 
शक्ति सुद्शान चक्र की दिया हरि ने तुमे दिखात ॥ 
ज्यों ज्यों तू चलता त्यो तयों आता स्वराज नियरात। 
हिन्दमुसलिम जेन पारसी ईसाई सत्र जात। 
सुखो होये हिय भरे प्र मघन सकल भारती श्रात ॥ 


कविता में चरखा' स्वराज' ओर 'तीस कोटि की जनता! का 
गान सचघसे पद्चले ।हन्दी साहित्य ने इसी काल में दिया। ये कवि 
भारतीय जीवन के प्रत्येक रपनन्‍दन को अपने काव्य में मुखरित 


करते थे | 


प्रतापनारायण मिश्र की कविताएँ भारतेन्दु ओर प्र मघन की 
भाँति राधा-माधघव की समर्पित न होकर, जनता-जनादन 
को समपितु है । इनकी लेखनी छोटे-मोदे समस्त सामाजिक 
ओर धार्मिक विषयों पर चली है। जनता की अशन-वसन (रोटी- 
कपड़े की समष्या ने उन्हें उयथित किया हे ! 
धत्रं उल्ा-स्यागत” उसका अपवाद है। इनकी 
रुचि विनोद की ओर थी शोर विनोदमय भाषा में ये 
सामाजिक दशा के सफत्न चित्रकार थें। 'तृप्यन्ताम' उनका ऐसा 
ही एक व्यंग्य चित्र हे: 


प्रतापनारायण मिश्र 


(१) महँगो और टिकस के मारे हमहि छुधा पीड़ित तन छाम | 
साग-पात लो मिले न जिय भरि लेबो वथा दूध को नाम ॥ 
तुमहि कहाँ ध्यावं जब हमरो कटठत रहत गोवंश तमाम | 
केवल सुमुखि--श्रलक उपमा लि नागदेवता । तृप्यन्ताम ॥ 

(२) लेसन, इनकम, चुगी, चन्दा, पुलिस श्रदालत, बरसा, घाम। 
सबके दहाथन श्रसन बसन जीवन संसयमय रदत मुदाम ॥ 
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जो इनहू ते प्रान बचे तो गोली बोलति आय घड़ाम। 
मृत्यु देवता | नमस्कार तुम सब प्रकार बस तृप्यन्ताम ॥ 

, 'हिन्दी, हिन्दू, हिन्दुस्ता+' के वे परम उपासक थे, इसलिए वे 
भी भारतेन्दु ओर प्र मघन के स्वर में स्थर मिलाते हुए गाते हँ-- 
चहहु जो साँचो निज कल्यान। 
तो सब्र मिलि रारतन्सन्तान | 
जपहु निरन्‍तर एक जबान। 

हिन्दौ--हिन्दू--हिन्दुस्तान ! 
स्री-शिक्षा, बाल-विवाह, विधवा-विलाप, गोरक्षा, टेक्स, चु'गी, 
महगा इनकी कविता के बण्य हैं--. 
निज धर्म भली त्रिधि जानें। 
निज गोरव को पहढिचानें॥ 
सत्रीगण। को विद्या देवें। 
करि पति ब्रता यश लेवें॥ 
होली गाते हुए कषि पूछने लगता है+- 
महँगी ओर टिकस के मारे सगरी बस्तु अ्रमोली है। 
कोन भाँति त्योहार मनेये केसे कहिये होली है॥१९ 
सब्र॒ धन ठोयो जात बिलायत रहो दलिदर छाई। 
अन्न बस्त्र कहँ सब जग तरसे होरी कहाँ सुहाई ९ 
ओर सच्ची लाली लाने के लिए प्रेरणा देता हैः 
भूठी यह गुलाब को लाली धोबत ही मिट जाय | 
बाल व्याइ की रीति मियाओञ्रो रदे लाली मुँह छाय ॥ 
उनके ये सब सुधार “ब्राह्मण”-रंग में रंगे हुए थे। उनके पत्र 
ब्रह्मण' नाम से ही संकेत मिश्ञता है कि वे ब्राह्मएत्वथ फे पोषक थे- 


डे हर 


“हिन्दो-कविंता का क्रांति युग [ मारे न्दु-काल 
केद्दि विधि वेदिक कम होत कब कहा बखानत ऋरूक, यजु, वम। 
हम साने हैँ में नदिंजाने रहें पेट के बने गुलाम ॥ 
तुमहिं लजात्रत जगत जनम ले दुह्-ुँ लोकन में निपट निकाम । 
कहें कोन मुख लाइ हाइ फ़िर ब्रह्मा बाच्ना तृप्यन्ताम ॥ 
गेया माता के पति उनक मन में एक फिसान की सो श्रद्धा हे: 
गया माता तुमत्र समिरो कोरति सच्रते बढ़ो तुपारि ! 
को पालना तुम लस्कित के पुरिखन बंतरना देउ तारि ॥ 
तुहरे दूध दही का महिमा जाबे देव पितर सब कंय । 
को अस तुम बिन दूर जेहिका गोबर लगे पवित्तर होय १ 


भारतेन्दु-कार्ल के कवियों में से प्रतापनारायण में यह 
निरात्वापन था कि वे ठेठ लामऊ-भाषा के व्यवहार से भरी सरतृता 
धपोर सरब्ता ला देत थे। बड़ बिनांदी जोव थ वे। अबने 
बढ़ पे! से उनके नाकादम आ गया हेः 
हाथ बुठ्रापा तोरे मारे अब तो हम नकस्याय गयन। 
कात घरत कहु बनी नाहीं कहाँ जान ओ केस करन ॥ 
दाढ़। नाक याक माँ मिलिगे बिन दाँतन मुँह अ्रस पुपलान । 
दाढ़री पर बंद बहि आवत है कबों तमाल जो कापन॥ 
बार पाकिंग, रस कुकगे, मूड़ो सासुर हालन लाग। 
हाथ पाँव कछ्ु रहे न श्रापन वहि के श्रागे दुख रबान || 
भारतेन्दु-काल के सब करत पत्र त्रीयो थे! भारतेन्दु 'कबिवचन 


१ 


3 कम (रा, 'प्रे मघन' “नागरीनीरद' ओ: 
“आनन्द का २|म्बनो द्वारा, प्रतापनारायणा सिश्र पन्रह्मए' द्वारा, अम्बि- 


कारत्त व्याप्त पीयूष प्रवाह द्वागा ओर राध।चरणा गोस्वामी 'भार- 
तेन्दु' द्वारा जनता के कत्रि बन रहे थे। जनता तक पहुँवने के लिए 
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5, 


जन्‍्हींकी भत्षा पाधघन हो घकती है। काव्यगुण की इन 
कवियाँ का इतनी चिन्ता नहीं थी, जितनी अपने 
सामयिक ओर सुधारवादी विचारों को सीधी सरज 
अर कभी दरी-खांटो भाषा में प्रकट कर देने को | वे बहुजन 
हिताय, बहुजन रखायो रचना करते थे। जिन आधिक, सामाजिक 
घामिक, राजनीतिक, देनन्दिन समस्पाओं में इत सम्पादक ऋषियों 
को साँस लेना पड़ता था उन्हें वे अ्रपनी “कविता” द्वारा सुलकते 
थे, अपना रोष ओर आक्राश प्रकट करते थे; आदेश और उपदेश 
देते थे. भीख आर सीख मॉगते थे, रुदब्र ्रोर क्रन्दन करते थे, 
अनुनय- विनय करते थे, आगम्रह-अनुग्रह दिखाते थे। कभी अतीत 
गोरव का स्मृति दिलाते थे, कभी बर्तेमान के प्रति क्रोध ओर करुणा 
व्यक्त करते थे ओर कभी भावत्री का दिरदशन करते थे। कभी 
गीतागायक का “यद्दा यदा हि! बचने कों सुधि दिलाते हुए 
पुऋारते थे-+- । । 

जब जब करी पुकार भूमि ग्रबतरे तत्री तब ॥ 

शिष्ट अनुग्रर कियो दुष्ट निग्रहन सन्नी सब। 

रखी धर्म मर्याद याद करि कहां कबो कब | 


ऐसे क्‍यों निरदई भए दे दई श्रबी श्रत्र।., 
गशधाचरण गोस्वामो 
कभी अविदा-राक्षस को शाप देते थे-- 
महा अधिद्या-राच्छुस ने या देसहिं बहुत सतायो | 
साइत पुरुषारथ उद्यम धन सबही बिधिन गेंवायो । 
ह .... ( रधादृष्णदास ) 
कभी स्वय॑ देशवातियों को उद्ब।धन देते थे-- 
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आ्ाश्रो एक प्रतिशा करें | एक साथ सब ज्ञीव मर | 
अपनी चाजे आप बनाश्रो । उनसे श्रपना अ्रद्ध सजाश्रों । 
बाबू बालमुकुन्द गुप्त 
अम्बिझादत्त व्यास-जसे अप रिवतैनवादी बा रशजद] 
इन अवाच्छुनीय सुधारों पर क्षुब्ध भी द्वांते थे 
जाति भेद का जगत विदित फुलवारी फूनी॥ 
ये ताहू को तोरि करन चाहत निमू ला । 
बालमुकुन्द गुप्त जेसे बर्णा भ्रमघम के पोषक कवि “भला दम 
विधवा माँ का ब्याह कर ९” का व्यंगन्गाण भी चलाते थे। 
परन्तु राजनीतिक जगत्‌ में सब एक-स्त्रर थे। सब “हिन्दी हिन्द 
हिन्द' के उपासक थे, सब भारतीय जातियों की एकता चाद्दते थे, 
समप्र भारत का उदय ओर उत्कष चाहते थे, 'तीसक्ोटि' के साथ 
तादाश्म्य अनुभव करते थे। इनकी देशभक्ति का स्वरूप 'प्र मघन' के 
शब्दों में यह था-- 
आयज्ञाति का हो अ्रभ्युदय भूमि भारत पर | 
सत्य सनातन धर्म अग्ल हो हैन्नत होकर | 
सुख समृद्धि घन अन्न शिल्त विज्ञान शन वर । 
बसे यहाँ सब विद्या कला कलरबव निरंतर | 
एकता घारता प्र मघन देशभक्ति स्वाधीनता | 
हरि बेर फूट अ्रन्याय संग हर दोष-दुख-दोनता । 
भारतेन्दु-काज्ञ की ए% ओर विशेषता चिरस्मरणीय रहेगी। 
खड़ी बोली इस काल में कषबि ने युग-युग को प्रयसी ब्रजभाषा का 
का कविता बाहुपाश छोड़कर खड़| बाली को अपनाने का साइस 
में प्रयोग किया था। यद्यपि खड़ी बोली कविता की परम्परा 
खतरो की पह्टेलियों से प्रारम्भ होती है-- 
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एक थांल मोती से भरा | सब के सिर पर आधा, धरा ! 
चारों ओर बह थाली फिरे। मोती उससे एक न गिरे | 
कबीरें ने भी इसी खंड़ी होती हुईं हिंदी में गाया था-- 
कहे कांटि सदज्ञ बनाया नींबू काटि मेंजीरा । 
सात तरोई मज्जुंल गावे नाचे बालम खोरा | 
(ट्टीम' की भाषा में-भी उसी उदीयमती खड़ीः बोली की कफक्षित 
ललित आभा मिंजती 
कलित ललित माला वा जवाहिर- जड़ा-था | 
, चपल चलखनवाला चाँदनो में खड़ा था। . 
कटटिंतट बिच मेला पीत सेला नवेंला। 
अलि- बन -अलबेल्ला - यार - -मेस - अकेला | 
'भूषणा' की भेरी के स्वर में भी कभी-कभी यही भाषा बोल 
जठती है 
पंचहजारिन बींच खंड किया में उसका कछ्.ु मेंद न पाया । 
भूषन! यों कहि औरज्ञजंव उजीरेन सों वहिसाब रिसाया | 
कंम्मर की न कटारो दई इसलाम ने [सलाम _ने गोसलखाना बचाया बचाया | 
जोर सिवा करता अनरत्य भली. भईें हत्थ हृथ्यार ता आया | 
परन्तु खड़ी बोली में सर्वाधिक्र कबिताय इसी काल से होने 
क्षगीं । भारतेन्दु खड़ी बोली का आदेश रख चुके थे - ” 
कहाँ हों ऐ हमारे राम प्यारे | 
किंधर तुम छोड़कर मुझकों सिंघारें। 
बुढ़ापे में य दुल भी देखना था 
इसके देखने की में बचा था। 
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परन्तु इसमें मधुरता का अभाव पाकर उसे छोड़ दिया था | 
झपनी असफलता को उन्होंने स्वयं रवीकार किया है-- 


“मैंने कई बेर परिश्रम किया कि खड़ी बोली में कुछ कबिटा 
बनाऊँ पर वह मेरी चिम्तानुसार नहीं बनी, इससे यह निश्चय 
होता है कि त्रजभाषा ही में कविता करना उत्तम होता है ।”? उनकी 
लेखनी से जो खड़ी बोलती की कविताएँ प्रसुत हुई उनमें उद्‌ शैत्ती 
का प्रभाव स्पष्ट हे-छन्द और भाषा दोनों में | परंतु कोन जानता 
था कि उन्हीं के सहयोगी 'प्रमघन” जी आगे जाकर खड़ी बोली 
का भ्मत्यन्त सफल प्रयोग कर दिखायगे “आनन्द अ्ररुणोदय/ में 
जिसमें खड़ी बोली की ओजपूण शक्ति भोर काठ्य की सरसता 
साथ साथ दिखाई देंगे-- 


हुआ प्रबुद्ध वृद्ध भारत निज आरत दशा निशा क! | 
समझ अ्रन्त अतिशय प्रमुदित हो तनिक तब उसने ताका || 
अरुणोदय एकता दिवाकर प्राची दिशा दिखाती। 
देखा नव उत्साह परम पावन प्रकाश फलाती ॥ 
उद्यम रूप सुखद मलयानिल दक्षिण दिश से आता। 
शिट्पकमल कलिका कल्लाप को बिना बिलम्ब खिलाता || 
देशी बनी बस्तुओं का अनुराग पराग उड़ाता। 
शुभ आशा सुगन्ध फे लाता मन मधुकर ललचाता | 


९५ .. ०४५ २५ 


उन्नतिपथ श्रति स्वच्छु दूर तक पड़ने लगा दिखाई । 
खग॒ बन्देमातरम्‌ मधुर ध्वनि पड़ने लगी सुनाई॥ 
तजि उपेक्षालस निद्रा डुठ बेठा भारत शानी। 
ध्याय परम करुणा वरुणालय बोला शुभप्रद बानी- 


डर 


भारतेन्दु-काल ] भारतेन्दु-मण्डल 


उठो आये सनन्‍तान सकल मिल्ि बस न विलम्ब लगाओो | 
रह 
बृटिशराज स्वान््यममय समय व्यथ न बेठ बिताओ॥ 


पं० प्रतापनारायण मिश्र को खड़ी बोली की प्राथना प्रसिद्ध ही है- 


पितु मातु सहायक स्वामि सखा तुम ही इक नाथ हमारे हो । 
जिनके बहु श्रोर श्रधार नहीं तिनके तुम ही रखवारे हो ॥ 


यद्यपि खड़ी बोली की ऐसी कविताएँ इस काल्ल में थोड़ी 
ही हैं परन्तु 'भारतेन्दु काल' ने ही 'द्विवेदी काल? में पूण प्रतिष्ठित 
खड़ो बाली की भूमिका प्रस्तुतकी | * 
इसी काल के कवि श्री श्रीधर पाठक ने एक अ्रग्रजी काव्य 
(0777 ) के हिन्दी अनुवाद 'एकांतवास्ती योगी के 
रूप में हिन्दों को एक ऐसा खड़ी बोली का काव्य दिया, 
जिससे खड़ा बोली को शक्तियॉं-ल्ालित्य ओर 
साधुय--का परिचय पाकर हिन्दी की गतिविधि खड़ी बोली की ओर 
प्रवृत्त हुई। 'एकांतवासी योग।! (१८८६ ई०) हिन्दी में खड़ी बाजी 
का प्रथम सफल प्रयत्न हे । 
भारतेन्दुकाल्षोन कवियों ने यद्यपि भाव (रंग) की 
क्रांति की थी, परन्तु छन्‍द उनके प्रायः रीतियुगीन 
है| थे । कवित्त ओर सबेया। छप्पप ओर कुडक्षिया, रोला और 
नये छुन्द दोहा छन्दों में राशि-राशि कविता इस का में हुई । 
जहाँ कवियों को आधुनिक ओर नवीन विषयों का 
धणन करना पढ़ा वहीं उन्हें पुराण-पंथ से दृटना पढ़ा और 
'ल्ञाचर्न!! और 'कजक्की' को अपनाना पड़ा । इनके द्वारा गीति-पघारा 
को नयी शेज्ञी मिल्ली। उसमें पहली बार आत्मगत भावों की प्रतिष्ठा 
हुई। संरक्षत भाष में द्वी प्रयुक्त दोते रहे बणबुत्तों को केशबदास 


हे 


हैन्दी-कविता का हांति-युग [ भारतेनु-काल॑ 


के पश्चात्‌ फिर 'प्रेमघन! ने अपनाया । दरिंगीति ( का ) बरवै, . 
यद्धरी, सोरठा छंंदों के अतिरिक्त द्ुतविलंबित, मालिनी, ताटंकऊ, 
भुजंगप्रथात वृत्तों के प्रचलन का द्वार फिर से इसी काल के 
कृषियों ने खोलां । सब दृष्टिकोणों से यद्द काल दिन्दी-कबिता 
के ऋति-युग का प्रथम चरण था। 


् ९9 हि 
कु के 


नई दिशाएं 


भारतेन्दु के अरत दह्ोजाने के पश्चात्‌ भी उनका आज्ोक 
तत्कालीन हिन्दी कबियों को माग दिखाता रद्दा श्र कई कवि 
ऐसे प्रकट होगये थे जो हिन्दी कविता की भावधारा के विकास 
के लिए नये-नये माग खोज रहे थे। ऐसे कवियों में 'प्रेमघन' 
जी का नाम लिया जा चुका है जिन्होंने नई-नई गीतियाँ हिन्दी 
को दी थीं। ऐसी ही एक शक्ति थे श्रीधर पाठक । इन्होंने छात्रा- 
बस्था में ही 'होनहार बिरवान के होत चीकने पात'” को कहाबत 
चरिताथ करना प्रारंभ कर दिया था | सन्‌ १८८२ ई० 
( भारतेन्दु के जीवन-काल ) में अपनो छात्रावस्था में ही, पाठकजी 
ने अपनी स्फुट कविताओं से जन-मन को मोहित करना प्रारंभ 
कर दिया था। संमोहन का कारण था कबि की एक नवीन दृष्टि 
ओर नवीन प्रतिभा | यद्यपि वह उनका 'मनो विनोद! (प्र. १८८२ ई.) 
ही था, परंतु इससे धीमानों का भी विनोद होता था। 'घनविनय' 
में (विक्रमो सम्बत) छुप्पन के अकाल का हृद्यद्रावी बणन : 
भारत हे. रहो आरत धारत तुम्हरि हि आस, 
पुनि पुनि पेखि पुकारत रोग मिटाबहु त्रास, 
कृषि की प्रेममरी पुकार-- 
पोखर, नदी, तड़ागन, बागन, बगियन बीच | 
गेल, गली, घर, आँगन, भरहु मचाबहु कीच | 
कअजरी मधुर मलारन की धुनि पुति सुनवाउ | 
मंगल मोद मनावन की चरचा चलबाडउ ॥ 


हर 


हिन्दी-कविता कां क्रांति-धुगे [ भारतेन्दु-काल 


भूलन फूल हिंडोलने काम किलोलं कराउ | 
पुनि पुनि पिय पिय बोलन, पप्ियन प्यास बुकाउ ॥ 


ओर कृषि-किसान ओर तृन-घान के प्रति समानुभू ति+- 


करि कृतकृत्य किसानन सम्बत्सर सरसाउ। 
सींचि ससस्‍य तून धानन तब निज धाम सिधाउ ॥| 


देखकर इस कवि की प्रतिभ/ को जनता ने पदचाना था। 
प्रकृति के प्रति कवि की यह दृष्टि नवीन थी । हिन्दी कथिता 
में पहज्ञी बार ज्वार, बाजरा, खल्यान, रव्बी के लहलहे अंकुर, 
खरीफ के खेत, रहंट, परोहे,जल के बरहे, जो,गहू,सरसों, 
सॉफ, सोआ, पालक को तरकारियों को स्थान मिला: 

जहाँ तहाँ पर रहंट परोहे चल रहे। 

बरददे जल के चारों ओर निकल रहे | 

जो गेहूँ के खेत सरत सरतों घनो। 

दिन दिन बढ़ने लगी विपुल सोभा सनो । 

सुधर सोंफ सुन्दर कसूम की क्यारियाँ । 

सोश्रा पालक आदि विविध तरकारियाँ। 


प्रकृति 


प्रकृति के प्रति कबि का यह अनुराग उस काल के लिए एक 


नई दिशा थी। 
गीति-धारा 
कवि-हृदय का प्रकृति के प्रति यह अक्ृत्रिम प्रेम नये नये 
अरुण-करुण गीति-स्बरों में भी बह निकक्षता था : 


सरस वसनन्‍्त नवल पुनि आयो।| 
पुलक प्रफुल्ल भई तद वक्ली नवश्रबला मनमोद बढ़ायो । 
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भारतेन्दु-काल ] नई ,दिशाए, 


सरसों पीत पीत केसर साई संध्या सीस पीत ससि छायो। 
पीतम पीत वसन भूषन सजि निज प्यारिन संग रंग जमायी । 
प्रकृति रीति श्रपनी निवाद्दि जग, सबको प्रीति उछाह सिखायो । 
हम हतभाग्य बाल विधवा तिय लखि बसंत िय ज्वाल तपायो । 


प्रकृति की भूमिका में निरे झंगारिक बिलास के स्थान पर शुद्ध प्रेम 
के संयोग ओर वियोग पक्चों की व्य्ञना हिन्दी कविता में नई 
बात थी । उन्होंने बालाओं के पिया मिलन की चाह ओर सुखी 
सुद्दागिन की काम-केलियों को द्वी नहीं, दुखी बाल-विधवाओं 
की श्रकथ गति को भी देखा हे : 


सुखी सुहागिन करें कंत सेग केलियाँ । 
जीमन की सुख-सुधा पिये अ्लबेलियाँ । 
दुखी बाल विधवाश्रों की जो है गती | 
कोन सके बतला किसकी इतनी मती | 
बाल-विधवाओं के प्रति उनके अन्तस की करुण पयश्बविनी सर्देव 
प्रवाहित रही । यह गीतिधारा देश के चरणों में भी अध्य के 
सटश प्रवाहित होती रहती थी । जिस समय कांग्र स स्थापित भी 
नहीं हुई थी। हमारा दिंदी का यह कवि हिन्द-वन्दना” में 
स्वाधीन हिन्द की भावी कीति गाने लगा था: 
जय देश हिन्द, देशेश हिन्द । 
जय सुखमा सुख निःशेष हिन्द | 
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जय जयति सदा स्वाधीन हिन्द ! 
जय श्यति जयति प्राचीन हिन्द | 


पक 


हिन्दी-कविता का क्राति-युग [ भारतेन्द-फाल 


झोर कमी जीवन के वहिरंग से हटकर मोनस के ध््तरंग में जाकर 
जगत की सचाई का सार भी खोंजने लगा था। संभवतः यह 
प्ररण। कषि को लॉगफेलो के 'जीवननसाम (?288]7 ०0 /6) 
से मिली हो : 
कहो न प्यारे मुकसे ऐसा--'भूटा है यह सब रुसार! 
'थोथा झगड़ा जी का रगड़! केवल दुख का दैतु अपार 
था फबीर ने कान में कहा हो : 


मिट्टी उढ़ोना, मिट्टी बिछोना । मिद्री दाना पानी है। 
मिट्री ही तन बदन हमारा, सो सब ठीक कहानी है । 


परन्तु उसमें कवि ने अपने मन का रत्न भी पा लिया है: 


समझ के सारे जगत का मिट्टी मिट्टी जो कि रमाता है। 
मिट्टी करके सवंस अपना, मिट्टो में मिल जाता है॥ 
कभी नहीं ऐसा मूरख नर सार सष्टि का पाता है। 
जैसा ही आया था जग में वसा ही बढ जाता है॥ 
इस शरार से तो मनुष्य नहिं कुछु भी लाभ उठाता है। 
उस्से तो वह पशु भला जो काम सेकड़ों आता है ॥ 
उसका काम व्यथ है जो नर पोरुष कुछ न दिखाता है। 
न इस लोक ना उसी लोक में हाथ उसे कुछ आता है ॥ 
ऐता कायर तो पृथ्वी को बृथा भार पहुँचाता है। 
अपना जीना दी जिसको एक बढ़ा बोर हो जाता है ॥ 
(जगत सचाई सार) 


पाठक जी कभी ब्रजवाणी में अपनी रस-धारा बहाते थे, तो 
कभी खड़ी बोली में अपना सन्देश देते थे। उनकी कविता ब्रज 
ओर खड़ी बोली के हिण्डोतले में फूल रही थी। ब्रजभाषा का यह 


हद 


मारतैन्दु-काल ] नई दिशाएं 


कृती कषि दी खड़ी बोली का प्रथम कवि हुआ | भारतेन्दु जिस 
प्रकार रीति ओर क्रांतियुग की संधि पर थे उसी प्रकार यह कवि 
भारतेन्दु ओर दिवेदीकाल की संधि पर । जिस समय भारतेन्दु ओर 
हिवेदीकाल का यद्द संधिदेशोय कवि खड़ी बोली में संस्कृतोपम 
रचना कर रहा था[+- 
जय जय भारत भुवि नव बसन्‍्त | 
जय नन्दन रूचि दीपितदिगन्त ॥ 
कल रव नव शिक्षित मघुपमाल । 
मझ्नरित मृदुल नवदल रसाल ॥ 
पिक शुक निनाद नन्दित निकुञ्ञ । 
द्विगुणित वियोगि ज्ञन दहन पुजञ्ञ || 
कस सशर शरासन प्थ्चववाण | 
किसलय दल परिकम्पित कृपाण ॥| 
(“नवबसंत') 
उस--समय एक दूसरे संविदेशय कषि हरिश्रोध”/ सरल 
बोलचाल में उदू की शेली अपना रहे थे : 
चार डग हमने भरे तो क्‍या किया । 
है पड़ा मेदान कोसों का अभी | 
काम जो है आज के टिन तक हुए। 
हैं नहोने के बराबर वे सभी | 
/'प्रंमपुष्पोपहार”) 
ये दोनों आगे जारर खड़ी बोली हिन्दी कविता के 
पुरश्कर्ता हुए | 
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६. ३ 
रूप की क्रान्ति 

हिन्दी कविता की क्रांति अपना प्रथम चरणानिक्तेप भारतेन्दु- 
काल में कर चकी थी | भाव की क्रांति भारतेन्द-काल को हिन्दी 
कविता को सबसे बड़ी देन थी | लोक-जीवन के सभी ज्षेत्रों और 
अंगों से सम्बद्ध विषयों पर इस काल में कविताएँ लिखी गईं । 
राधा-कृष्ण ओर उनकी केलि-क्रीडाए धीरे-धीरे कविता के मंच 
पर से बिदा होती जा रही थी और नये मानवीय विषय मंच पर 
आने लगे थे | बदलते ओर विक्रास की ओर अ्रप्रसर होते हुए 
था; वे स्वप्रलोक अथवा कल्पना के विमान से उतरकर मिट्टी की 
धरती पर आगये थे--जहाँ टेक्स लगते हैं, चगी लीजाती है, 
अकाल पढ़ता है, महँगी के कारण भर-पेट भोजन नहीं मिलती, 
जहाँ बतमान को देखकर घन्द्रगुप्त और अशोक, विक्रम ओर भोज के 
बभवशाती श्रतीत की स्मृति आजाती है जहाँ रेल, बिजली, 
नहर, पल, ओर विश्वविद्यालयों को पाकर कवियों के अ्रन्तस्तत्न से 
श्राशीर्वाद उठ रहे हैं, जहाँ राजर'जेश्ररी विच्टोरिया के निधन 
पर शोकोदगार और सम्राट एडकड के राज्याभिषेक पर ह्षोद्गार 
प्रगफुन हे रहे हैं, जहाँ उन्नति का पथ सामने दिखाई पड़ने लगा 
है, वंदेमातरम की महा ध्वनि सनाई पडने लगी है. जहाँ बंगभंग 
कौर र देशी पर कबि की लेखनी गतिशील हुई है,आऔर जहाँ दादाभाई 
नौरोजी की देशभक्ति पर स्तुति की जारही है| जीषन झोर कविता 


हरे. 


हिन्दी-कविता का ह्रातिन्युग [ द्िवेदीन्कालं 


का जो सम्बन्ध भारतेन्दु-द्वारा रथापित हुआ था, यह अब प्रगाढ़ 
होता जारहा था। भारतेन्दु और उनके मण्डल के नक्षत्र जिस समय 
बुमने जारहे थे, उस समय हिन्दी-साहित्य के क्ितिज पर एक 
सूय का थः्रुणोदय होर्हा था, जिसकी उज्ज्वल आभा से जीवन 
का कोना-को ना उद्धासित हो उठा था। 

भारतेन्द भारत के आकाश से १८५४ ६० में श्वस्त हो गया। 
इसी वर्ष भारतीय अधिकारों के लिए लड़नेयाली राष्ट्रीय महा- 
सभा-कांप्रेस--का जन्म हुआ था । देश के राजनीतिक जीवन में 
यह युगान्तरकारी घटना थी। कांग्र स का रूप उस समय इतना 
उप्र न था। उसके सोम्य रूप का ही प्रभाव कवि की भावधारा 
पर पड़ सकता था। “बंगभंग' ओर 'स्देशी आन्दोलन” के पश्चात्‌ 
हिन्दी के कवि में राजनीतिक चेतना अधिक आई है। वह भारत 
को प्रजा नहीं, पीड़त सममने लगा है, अंगरेजराज को 'सुखसाज' 
नहीं 'पराधीनता'मानने लगा है। ईसा की २०वीं शताब्दी के प्रारम्भ 
में ऐसी भावना का उन्‍्मेष कविता में हुआ है। भारतेन्दु के पश्चात्‌ 
एक दूसरे विचक्तण साहित्यद्रष्टा ने हिन्दी-साहित्य की गतिविधि 
कां दशन-प्रद्शन, सठ-चालन, और परिचालन किया | 

कविता का नवीन रूप 


-भारतेन्दु-कुल ने यद्यपि हिन्दी कविता का रंग बदल दिया था। 
रूप वह नहीं बदल सका था। रूप ( भाषा ) बदलने का प्रयत्न 
तो अबश्य भारतेन्दु ने भी किया था, प्रतापनारायण ने भी किया 
था, परन्तु इनके इन विफल भ्यत्नों में ही भावी सफलता के बीज 
थे। भारतेन्दु जी ने स्वीकार किया है कि डनकी खड़ी बोली कौ 
कधिताओं में उदू शेज्ञी का पुट आगया है। लोकभाषा ( खड़ी 
बोल ) में उस काज़ का गय युगान्तरकारी है। परन्तु कविता में 


४६ 


हिवेदी-काल | हप की हित 


आएनेडद कालीन कवि जमा शा ब्रअभावां का मोद न छोड़ सके | खड़ी बोली 
छो कविता करने में वे फारस की ओर कुक जाते थे, इस 
किए फारसी ढंग की कबिता ( शोर-गजल आदि ) लिखने के लिए 
ही खढ़ी बोजल्ली को सुरक्षित रखते थे। नये रंग की कविता का 
पुराना रूप इस काल में यदला। 
भारतेन्दुजी के जीवनकाल में ही देवनागरी और खड़ी बोली 
आन्दोलन चल पड़ा था। वे किसी की भी सफलता देखने के 
खसिए जीवित नहीं रह सके! लोकभाषा मैं गय की भाँति 
पथ्च भी लिखा जाना चाहिए--यंह आन्दोक्षन का विषय था। 
भाषा की भरतेन्दु हृदय से चाहते थे कि क्ञोकभाषा में कविता 
क्रान्ति ही परन्तु उनकी प्रतिभा भी उसमें मधुरिमा नहीं भर 
स्रकी थी, जो ब्रमभाषा में स्वभावत: झाजाती थी। उमन्हींके शब्दों 
को के तो--पश्चिमोत्तर देश की जनता की भाषा ब्जमाषा हे 
यह निश्चित हो चका है। मेंने आप कई बेर परिश्रम किया कि 
खड़ी बोली में कुछ कक्ति। बनाऊँ पर वह मेरी चिन्तानुसार नहीं 
बनी--इससे यह ।नश्चय होता हे कि अजभाषा ही में कविता 
करना उत्तम होता है ।” 
काल के प्रमुख फषि ने अपना निणय दे दिया था, शत 
उत्तके सहयोगी श्री प्रतापनार(यशा मिश्र ने श्री सम््रतन किया-- 
“ऋषियों की निरकुशत! भी आकर खड़ी बोली में नहीं रह 
सकती । जो भाषा-कवियों की माती हुई संस्कृत के समान त्रज्ञभाषा 
के निम्नमों में हो ही तहीं सकतो वढ कवियों के आदर की अधि- 
करी केसे हो सकती है १” उन्हें, अप्रितु, इस बात पर गय था कि 
डूसरे देशों बाले केश्नल एक ही भाषा से गद्न्पष्म दोनों का काम 
बल्ताते हैं | हमारे यहाँ एक गण की भाषा हे, पक पद्म की | गद्म 


है ० 





हिल्दौ-कवितां का #ति-युग  टिविदी-काल 


झोीर पथ की दो भिन्न भाषाएँ होना प्रतापनारायशजी के लिए 
झहंकार ( गये ) का विषय था, परन्तु श्रीधर पाठफुजी के लिए 
लड्मा का--पाण और पद्म कौ भिन्न भिन्न भाषा होना हमारे 
लिए उतना अहकुार का >षय नहीं है, लितना लज्जा और उप- 
हास का है कि जिस भाषा में हम गद्य लिखते हैं उसमें पथ नहीं 
लिख सकते ।” 


रीतियग ने जो भाव-सरणि, शब्दराशि ओर अभिव्यक्त॒ना- 
शे्ीं शताब्दियों में निर्धारित कर दी थी इन ब्रज॒भाषा के कवियों 
को सलभ थी। बह घनके पास अपने आप अनिमन्त्रित चली 
आती थी, परन्त भारतेन्द- काल में कविता का वश्य ७दलने से 
पुराना वशान निरथक हो गया। उसकी टक्रमाली भाषा छालभ्य 
होगई । चिरकाल से कातते हुए कवियों ने रेशमी तार 
कोमलतम बना लिया था। ऋब चरखे पर नई खरदरी 
कपास काती जारही थी, इसीलिए तार सोट!था। हाथ न 
सधा होने से उसमें समता नहीं थी, गाँठ अधिरू थीं । 


नयी शताब्दी के कवि एक नये जगत में जी रहे थे। हिन्दी- 
हिन्दू-टिन्ह का अयधोष अब बदलकर जातीयता ओर “जय 
भारत! के जयघोषों में मिल रहा था। शिक्षित जनता राजभक्ति 
से लोकभक्ति, राजसेवा के लोकसेवा की ध्योर ध्यागई थी। 
इस काल के सब उद्योग इन्हीं प्रवृत्तियों के प्रतीक हैं । 'लोकमान्य 
तिलक, 'कमंबीर! गांधी, और 'महामना” मालबीय जेसी विभतियाँ 
देश की स्वेतोमुखी उन्‍नति के ब्लिए कमन्तेत्र में उतरी हुई थीं। 
जाति ने राष्ट का रूप ग्रहण कर लिया था। राष्ट्र फकी एक इकाई 
को कल्पना साकार हुई थी | राष्ट्र-देवता की अआचंना दसी काल में 
हुई । 'सुजला सुफला शस्यश्यामला' भारतनाता के तीस कोटि 


ध् 


दिवेदी-काल ] [ रूप की क्रांति 


नर-नारियों में पक्रसूत्रता की भावना उद्बुद्ध हो उठी थी। 
देश सजग होकर दूसर देशों को संस्कृत ( भाषा, कला, साद्वित्य / 
से कुछ अजेन करने के लिए ठ्यग्र हो उठ। । इन सबका प्रभाव 
हिन्दी कविता के 'रूप” पर पड़ा | 

भारतेन्दु-काल में 'कवि-बचन-सुधा, दरिश्रन्द्र-चन्द्रिका', 
ब्राह्मण”, 'हिन्दा-प्रदोप',  श्पानन्द्‌-काद बनी, “नागरी-नीर<', 
'भारतमिन्र', 'मारतेन्दु! आदि-आदि अनेक पत्र-पत्रिकाओं न 
खाहित्य में नवब-नबोन रूपों को सृष्टि की थी। नाटक, उपन्यास 
गद्यकाव्य, आलोचना, नबन्ध--काव्य के सभो अंगों ने जन्म 
पाया था । गयय-स्रादित्य के विकास का वद्द उबः काल।था | 
इसका प्रभाव पद्य-सादित्य पर पड़ना रु्वाभाविक था। 


लोकभाषा का आन्दोलन : 


देश में देवनागरी ओर हिन्दी की विजय का ढद्ढा बज रदा 
था । इन्दीं दिनोँ_काशी में कोन्‍्स कात्नेज के एक विद्यार्थी ओर 
भविष्य के खादित्य-निमाता श्री श्यामपुन्द्रदास के मद्भल प्रयत्न 
से 'नागरो प्रचारेणो सभा” का जन्म हुआ था। जन्म के साथ 
ह। उसने नांगरी-प्रचर ओर हिन्दी-संबा का बत्रत जिया था ओर 
आज तक बद्द इसो तपस्या में लग हुईं है। इसी “नागरी प्रचारिणी 
सा” ने अयाग में -दिस्दे-ित्य सनक का रो य ग॒ में हिन्द-सादित्य-सम्मेलन का बीजारोपण 
किया | एक बौज, जो आज से ३५ वष पृथ प्रयाग के पुण्यक्षेत्र 
मं बाया गया था, विशाल वट बनकर समस्त भारत पर छुश्र- 
छाया कर २६ है ! अपने इस पुत्र के कारण माता ( ना० प्र० 
सभा ) का मुख उज्ज्वल हुआ हे ।सभा की एक पोष्य पुत्री 
सरस्वती पांत्रेका ने दिन्दी-प्लादित्य को सेब! को हे पह 


ड& 






दिखी-कैंव्रिता! का. क्रौति-युरी [ हिंयेद्दी- की: 


स्पर्णाक्षरों में अंकित है:। उसी पश्नचिव। फी साधना का फले आज: 
का समप्र. हिन्दी-साहित्य हे--इसमें कोई अतिरक्लन नह है। 
इसी 'सररवती' पत्रिका के सम्पादक थ साहित्य-मुरु »चार्य 
मद्षावीरप्रसाद द्विवेदी । भारतेन्दु दृश्खिन्द्र ने जिस अकार अपना 
आलोक अपने चारों ओर विकीरोें. किया था ओर नक्त्जों को 
प्रकाशसान. किया था, उसी. प्रकार आधचाय दिवेदीजी न केन्द्र 
सें रहकर अपने वृत्त को पोषछ, भोर प्रकाश दिया; अनेक 
साह्त्यकार--कर्षि, कद्दानो-लेखक, निबन्ध-लेखक, उपन्यास 
कार-- उनके पथ्च-प्रदशन में साहित्य के बिविश्व. अग आलो- 
कित करने लगे । 
हिन्दी कविता पर. तो उनका विशेष. ऋश- हैं।। रा्ट्कथिः 
मेथिल्लीशरण गुप्त 'भद्दाबीर! के 'प्रसाद! से जीवन भर उऋण 
नहीं हो सकते | पं० राम चरित उपाध्याय; कीचनंप्रशाद पांडेय, ठाकुर 
दिवेदी- पालशरण सिद्द आदि तो उन्हीं के वरदान से 
तृत्ते बढ़े, परंन्तु अन्य कृती कषि--श्रीधरं पाठेक, नोथुँराम 
शंकर शर्मा, 'दरिश्चोध!, रामनरेश त्रिपाठी, पं गयांप्रसांदे शुक्र 
'सनेही'-“तिशुल” और काला भगवानदीन भी उनसे प्रभावत हुए 
हें | द्विवेदी-बृत्त के इस काल को हिन्दी-साहित्य में 'द्विवेदीकाल' 
० से स्मरण किया जातां है । 
३9 'डिवेडी-बुत्ध!. ने... 'भारतेग्दुः्मण्डल! दा हुईःदिल्दी 
ता की प्रगति को. ओर बल दिया । उसमें पुणे. जागरण का. 
या, भारतेस्दु:मण्ड़ल की कविता तो जागने के लिए आँखें मल 
दी थी। 
भाव और भावना. को दृष्टि: स॑ द्विबेदी क्राल' भारतेन्तु, 
फाक' का उप्र और जागरूक रूपए कहा ज्ञाना चाहिए. 'भारतेन्दुल 
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|श्विशेकॉल ] खूब को औति 
कील के कवियों की दृष्टि अंपनें तत्कालीन जीवन को ओर्थिक, 


१३००१ >+कज-- ४०7० “2 फलन- +++नक»५क ५333 । 


सामाजिक, राजतीतिक, सांस्कृतिक भूमि पर पढ़ती थी, परन्तु 
हिदेंदी काल से उन्होंने रपशे सात्र किया था; द्विवेदी वृत्त के 


माँरतेनंदुकांल कवि इन सब भूमियों_ पर चलते थे, उसगें जीते 


किला 


का उम्र थे । आभारतेन्दु-मण्डल के कवि सबकेसबथ राज 
भक्ति ( ]0ज9007 ) को अपने लिए गौरबास्पद मानते थे, 
राजरजेश्वरी विक्टोरिया रानी” के 'उदय अस्त लों राज” को देख 
कर उनको आत्मग्लानि न दोकर दर्ण ओर उल्लास होता था भोर 
उनको प्रजा कहलाना वे अपना सौभाग्य सममते थे, किन्तु 
झआागे आनेवाले कवियों की यह आरांति भोले बालक के अज्ञान की 
भाँति दूर होती ज्ञा रहीं थी | श्रब बसतु-स्थिति से उनकी और 
थोंख खुलती जारही थीं ओर वे देश की दयनीय दशा को 
करुण मुद्रा से देखते ओर थॉँसू बहाते थे। अब वे विदेशी सत्ता 


2३3 ७. +५++क का. कलम के 


को उनके प्रमाद भर जड़ता से जगाते थे | भारतेन्दु-मण्डल् के 
के कवि अतीत के चारण ओर बन्दी जन थ, द्विवेदी वृत्त के कवि 
बतमान के बेतालिक और उद्वोघक ।सच तो यह है, 'भारतेन्दु 
मण्डल” के कवि को दृष्टि अतीत की »ओर थी; द्विवेदी-वृत्त के 
कषि की बतंमान की ओर | बतमान के सब कृष्ण पक्षों पर उनकी 

नी चली थी | समाज की सब. दुबनताओं*हूढ़ियों न 


तियों से प्रेम, अशिक्षा, बालविवाह, वालवंधश्य, छुआ 
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साम्प्रदायिक द्वेंषभाव, जातीय भावना का अभाष, स्वाभिमा 
का विनाश, पश्चिमी सभ्यता में सांस्कृतिक गतिरोध, नेतिक अ 
चार, धामिक अन्धविश्रास, आदि आदि--की उन्होंने आतो 

क्तहणा; ओर भत्सना की, राज-दारण में आई हुईस 
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हिन्दौ-कविता का हंति-युमे [ दिवेदी-कांश 


शक्तियों का उन्होंने प्रतिनिधित्व किया, देश की जागरूकता ओर 
जागृति के रपनदन को कविता में प्रतिष्वनित किया और साहित्य 
में देश-विदेश के साहित्य की घाराओं का स्वागत किया । द्विवेदी 
काल ने हिन्दी के साहित्य को देश की अन्य भाष:थ्षों 
के सामने शिर ऊँचा फरने के योग्य बना दिया । 


हि 4 
९ 4 


द्विवेदी-काल की रूपरेखा 


हिन्दी-कबिता में 'द्विवेदी-काल' ने रूप की क्रान्ति की है । 
भारतेन्दु- काल की क्रानित केवल 'रंग! की क्रान्ति थी। कविता का 
रूप--वाह्मदर्शन-- ब्रजभाषा' का रहते हुए भी उसके रक्त में 
नवीन स्वास्थ्य का रंग आगया-था। यह स्वाश्यय का रंग हिन्दी 
कविता में नये नये जीवन-रपरशी विषयों के रूप में आया था। 
आाचाय हिवेदी जो का हिन्दी कविता में नये छुन्द, नयी भाषा 
झोर नया ढ'ग लाने का स्वप्न उन्हीं के काल में प्रत्यक्त होगया और 
उस काल के लिए 'हिवेदी-काल” से अ्रधिक उपयुक्त ओर कोई 
नाम नहीं हो सकता | द्विवेदी जी उन सब साद्दित्यकारों की प्रेरक 
शक्ति थे जिनके हाथ में उस समय का कतृत्व था; कवियों के तो 
वे गुरु ओर निर्देशक ही थे । साहित्य-जगत में द्विवेदी जी का 
यह आविर्भाव ई८&। की बीसबीं शती के प्रारम्भ से हुआ । दो 
दृशाब्दी तक द्विवेदी जी की स|घना सजग रही । 


द्विवेदी-काल का उदय 
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१६ वो शताब्दी के अंत तऋ मानना चादिए। १६ वीं शताब्दो के * 


श्रन्‍्त की ओर हिन्दी जगत में ऐसी प्रक्रियाएँ रुमण्य होगई थीं 
जिनसे दिवेदीकाल की नींब-पढ़ रही थी । श्री अयोध्य! प्रसाद खन्नी 
का लोद भाषा ( खड़ीवोली ) का आन्दोलन बड़े वेग के साथ इसी 
फाल में हुआ था | किसी एक काल के पश्चात्‌ दूसरे वाल का किस 
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हिन्द “कविता का हांति-युग | | हिवैदी-काल 


समय उदय आर आविर्भाव हो जाता है, यह कहना सदेव दुश्कर 
होता है | नवीन काल थाने से पहले अपनी छिपी शक्तियों को 
प'चालित करने लगता है तथा प्राचीन काल अपनी शक्तियों को 
प्तमाप्त करते हुए नवीन की बाडुओं में पर्यव्चित हो जाता है। दो 
कालों के बीच में सीमा-रेखा उसी प्रकार नहीं खींची जा सकती 
जिस प्रकार दिन के रात्रि में ओर रात्रि के दिन में होनेवाते 
पर्ययसान को रेखा द्वारा नहीं बताया जा खकता | कल ०. के 


बज कर व्कूनर जन जम जम श कुल के री मास में नागरी प्रचारिणी सभा के अनुमोदन 











पाहित्य-जगन के बे भाग्य-विधाता हो गये थे, 
द्विवेदी जी का स्वप्त 
सरस्वती” के १६०१ ई० के जून के अंक में पं० म्रद्याबीर 
प्रसाद द्विवेदी ने “हे कविते !! के रूप में हिन्दी कविता की द्यनीय 
दशा की ओर संकेत किया था+- 
सुरम्यरूपे । रसराशि-रंजिते | 
विचित्र वर्णाभरणे । कहाँ गई ९ 
श्रलोकिहानंदवियायिनी. महा +--+ 
कवीन्द्रकान्ते ! कविते । श्रह्टों कहाँ? 
उनको दृष्टि संस्कृत के उन कृती कवियों ( कालिदास, दण्डी, भव 
भूति, माघ ओर भारषि 2 के काव्य की ओर थी, जिसके सम्बन्ध 
में काव्य-ममझ्ों ने निर्णय दिया था-- 
“उपमा कालिदासस्थ भारवेरभेगौरबम्‌ । 
दष्बडिन: .प्रद्लालित्यं साप्ते संति श्रयो गुणाः |” 


श़् 


द्विवेंदा काष। ] द्विवेदी काल की रूपरेखा 


कबल तुकांत, केवल यमकच्छ॒टा, सानुप्रास पदाबली, समस्वापूर्त 
आदि आदि के प्रति उनके अच्छे विचार नहीं थे: 

सदा समस्या वको नई नई 

सुनाथ कोई कवि पाय पूर्तियाँ। 

तुमे उन्हीं में, अ्नुरक्त मान वे 

विरक्त होते नहिं, हा रसशता ! 
कृविता का स्वरूप उनको रृष्टि भरें यह था-- 


सुरम्यता ही कमनीय कान्ति है 
अमूल्य श्रात्मा रस है मंनोहरे । 
शरीर तेरा सब्च शब्द मात्र है-- 
नितांत निष्कष यही, यही, यद्दी | 
उस समय त्रजभाषा ही हिन्दी कविता की चोली थी। देवी-कवित! 
को, द्विवेदीजी को विश्वास था, त्रजभाषा की यह चोली रुचिकर 
न होगो, इसलिए वे उसे श्रभी न आने के लिए निवेदन कर 
रद्दे थे: 
भ्रभी मिलेगा तब्रजमण्डलांत का 
सुभुक्त भाषामय वस्त्र एक ही | 
शरीर-रुंगी करके उसे सदा 
विर|ग होगा तुकको अश्रवश्य हो। 
इसीलिए. ही भवमूति-भाविते । 
अभी यहाँ दे कविते । न श्रा, न आरा । 


सम्पादक होने से पूृष ही इस प्रकार आचाय द्विवेदीजी भाषी 
हिन्दी कविता के भाग्यविधाता बनने का रव प्र देख रहे थे और 
उनका स्पप्त एक दिन सत्य द्वोकर रहा | 
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(३-द्ी-कविता का क्रांति युम | | द्ववेद' काल 
ग्रायाय का निदेशन 


हिंग्दी के कवियों को छनका कत्तेब्य किकते हुए, इन्होंने ; उस 
सर्मय सरभ्यती“ मे (कॉबिकर्राब्य'.लिखा था कण छन्द, आप! 

हुं  अ्रथ-ओर किपय पर भाज्नार्या। बुत | निर्देश दिया था। 
छन्द के,सम्बन्ध,-में, उन्होंने, निर्देश किया भ्रा कि 


(४) 'ब्रिषय के अनुकूल छन्‍्दोयोज़ना करमी चाहिए। 


(< दोहा-चीपाईःसोएडा खनाक्षरी; | छुपम्..! और ,सत्रिया 
आदि को 'प्रयो कहिन्दी'में बहुव-हो उक्ा ॥ कवियों को चादिए 
कि यदि ये' लिख सकते हैं- सो इमके श्अतिरिक्त ओर झोर 
छुन्द भी वे 'लिंखा-करे । 2८१९-०८, इनके साथ स्राथ, सं।कृत 
कींव्यों में अयोग्नकिये०गके वृत्तों! का भी-, हिन्दी., में प्रचार 
'किया ज्ञाय । इम बृत्तों. में, से. दृत्तविलंबित, वंशस्थ ओर 
घसंन्ततिलका अशदि चत्तः पेसे हैं, - जिनक: प्रचए .भषा में 
होने से भापा-काध्य की विशेष शा भा. बढ़ेगी-। २ 2८ भा जकत 
'के बोलंचाल' की हिन्दी (: खड़ी चोली.) की . कविता ,उ्द के 
मे एक पिशेष प्रकार के; छनदों: में: झधिक: ख़ुचती है; श्रत 
ऐसी ऋत्रित। लिखने से तदनुकून छन्द प्रयुक्त होने चाहिए । 


(३) फिसी एक छन्द में ही विशेष कोशल़ ,लाज़ा, चादिए-नजेसे 
तुलसी ने+योपाई ओर: बिदारीलाल ने दोहा लिखकर ही 
इतनी कोति सम्पादन की द्ढै। 


६9. पादान्तः में, अलुप्रास-द्दीन -छुन्द भी भाषा में लिस़ि हे जाने 
चाहिएँ । इस प्रकार के छनन्‍्द जब संस्कृत, अंग्रेजी ओर 
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दिवेदी काल | द्विवेदाकालकी रूपरेखा 


द्वि।। कान 
बंगला में विद्यमान हैं, तब्र कोई कारण नहीं 6 हमारी भाषा 
में वे न॑ लिखे आम] 7 दिना छुई॑याली कविता के। लिखते::श्रभन्न॥। 
सुनने को अश्पार! होते ही कह सके खणेछी पछतगने लफेपि इसमें, 
कोई सन्देंह भेहीं [| रात हा व दा अन्दा लगन 6गेग। -प 


+ 7 4२ ने! , 

आचाय द्विवेदी जी जानते थे कि 'किसा भी प्रचलित 
परिपाटी का क्रभ्मेंग होते देखा श्रात्दीनों कि पत्ती विवराड़ खड़ेऊ) ते; 
हैं ओर नत्रीन संशोधन केःविपय में -लेका प्रकरर!को; कुचेशा: ओर 
दोषोद्धावना' करने लगते हैं ।-दसलिए - इस का; पिरो घ- भी. हो या 
'धरन्तु कुछ दियों में' हमारे पत्तरकर्यों कोइ नवीन, सूचना: की 
उपयो गिता स्वीकार"करके अपने क्षत-की/ उत्हें ऋवश्यमेव अआंतिः 
मुलक माना" पड़ेगा'| इसका डमको हक़ - दिश्वास है:।! आत्यास 
का यह विश्वास कुछे' ही दिनों में ब्थक्षर हर सत्यःहुआ ३ /? :.. ., 


3 8 मम रू ० “3 ३ म्ख पथ . : 
अभी तक द्विवेदी जी क्र सामने शताब्दियों से चली आर दी 
ब्रजभांषों को'कॉब्य-राशि थी। उन्हें यह कर्म वा भी: पदक) था ॥ 
# । भाषा! ५ कपिता। की? झापष के -सम्बल्ध में-सं।,, दन३३ 
निद्श'क्रांतिकारी शुनिला। का ल्‍ 7, हे बू-5 भा ३. थे, ## 
(१ )$वि को शेप्ती भाषा लिखनी चादिए भिसे सब का रूद्ज 
में समर अथ को हक्यंगेमःछर सकेसे २८८ / -+ 
(३ भांषां ढैयाकरेशा-सैम्मत अंथात्‌ शुद्ध 'दोनी चादिए : शब्दों 
के रूप विगाड़ने की ।लनिरंकुशता' संटहोनी चाहिए ।: , - - ;। 
३ )गीय ओर ५थे ही सांपा'प्रथक प्रथक॑न होनी' चाहिए 9७५ 
'संड्य समार्ज' की जो भाषा'हो उसी भाष में! गद्य रद्यात्मक ५९ 
साहित्य डीना 'बाहिए।।”' ४” 7' 


६७ 


[हन्दी-कविता का क्रांति-युग | द्विव्रेदीं-काल 


पड़ाँ भी आचाय ने भविष्यवाणी की थी # रिस्ी समय 


सोॉनयाज की हिन्दी भाप ब्रजमाता को बबिता के स्थान को 
ब्मश्य दीन नेगी । इसलिए कवियों को चाहिए कि क्रम क्रम से वे 
घह्य की भाषा में भी कविया करना आरम्म करे / द्विवेरी-काल में 
द्विवेदी ज्ञीकी यह आकांचा प्रतिफलित हुई । 


ध््रथ के सम्बन्ध में उन्होंने निषकृष निकाला था कि 
«श्रथ-लौ(स्य ही कविता का जीवन है” ओर आचाय विश्वनाथः 
के “वाक्य रसात्मक काव्यम” जगन्नाथ पड़ितराज के “रमणीयाथथे 
अंश प्रतिपादक: शब्द: काव्यम्‌”, कुन्तक के “'वक्रोक्ति! 
काव्य जी वितम्‌? और “काव्यस्य आत्मा ध्यनिः! 
के आगे की एक कड़ी ओर जोड़ी थी। विपय के साथ कवि का 
भाव-तादात्म्य ओर सदज-सफुरित श्रभिव्यव्जना, ये दो कुञ्जियाँ 
'अ्थ-सी रस्य' लाने की उन्होंने दी थीं । 


बिषय के लिए भी उन्होंने नई दिशा को »'३ इंगित किया था- 


५कविता का विषय मन्तोर6्जक और उपदेशजनक होना 
(विषय चाहिए। यमुना के किनारे केल्ि-#'तूहलका 
अदभुत अदभुत वन बहुत दो चुका!न 

परकोयाशों पर प्रबन्ध लिखन को अब कोई आवश्यकता है ओर 
न स्वकीयाओं के 'गतागत' की पहली बुझाने की । 'चींटी से लेकर 
दाथ-पयन्त पशु, भिन्षुक से लेकर राजा-पयन्त मनुष्य, बिन्दु से 
लेकर समुद्र-पयन्त जल, अनन्त आकाश, अनन्त पृथ्वी, सभी पर 
कविता हो सकती है । यदि 'मेघनाद वर्धा अथवा 'यशबन्तराब महा- 
काव्य! वे नहीं लिख सकते तो उनको ईश्वर की निस्सी म सृष्टि में से 
द्ोटे से छोटे खज्जीव अथवा निर्जीब पदार्थों व) उनकर उन्हीं पर 


क्रम 


द्विवरेदी-काल ] द्विवेदी कालकी रूपरेखा 


छोटी -छ!टी कविता करनी चादिए। इस द्रष्टा-गुरु ने जो मंत्र 
अपने भाषी अन्तेबासियों को दिये उन्‍हें उन्होंने चरिताथथ करके 
दिखा दिया । ईसा की बोसबी शताब्दी के प्रथम चरण (१६०० 
१६२०), द्विवेदीकाल, की द्विन्दी ऋविता द्विवेरीजी के इसी “कवि- 
रत्तवय*स्वप्त की पूति हे । 


इस स्त्रप्त की पृति करनेवात्षे कवियों की एक लम्बी माला 
है। छुनन्‍्द, भाषा ओर विषय के उनके आदेश-निर्देश अक्षरशः 
चरिताथ हुए--इसी की कहानी हिवेदी-काज़ की कविता है। 


१६ 


*, के * 
नवीन बन्द-पिधान; 


में नये छन्दः तिधान की, कहानी कहने के लिए भारवेन्दू, 
काज़ को, भुलाया मुद्दी जा सकता.। प्रस्येह युग में 2 व्याषी 
साव/-पारा को अभिव्यक्ति देने, के लिए कवि विशेष छन्ों को हो 
प्रसानता ढ़ेते रहे हैं । फरगावा युग में भुजंगी पद्धरी, रॉला, रप्पय 
री, भ्रक्तिव्युग् सें गोय पदों ति-युग में सबंया, कवित्त, 
दोहा को प्रधानता रही । कृबिता के इस क्रान्ति गाौमे भीं 
लगे छन्दों की प्रत्रिया हुई । भारतेन्दु एक जीवन्त ओर प्रगतिशील 
शकिकेनद्र थे। ब्ज़भाषा में कषित्त सुबया, दोहा, कुण्डलियों मे 
हशि-राशि पुरतक लिखते हुए भी वे नवीन छन्‍्हों के आविष्कार 
के ल्विए प्रगव्रशीक्ष थे | बंगला के प्यार! छन्द को उन्होंने प्हण 
किया भरा । फ्रारख़ी की झनेक बड़ों ओर गजलों के ढंग पर उन्होंने 
खड़ी द्रोज्ी में छुन्दर लिखे थे | गीतिकाव्य के कोश में चित्र विचित्र 
शाग-रमित्निग्नोंत्राले लोकगीतों ( 422 खिप्तटा, पंजादी प्यार 
हयात, ज़ाप्ननी, होली, कबीर, कंजली ) का दान भारतेनंदु और 
प्रेप्नघन! ते दिया था। झपते 'ज़ीग ज़तपद' झोर 'अलोकिर लील| 
! १६७ शक्ति) प्रग्नन्त्न काउड्रों सें प्र मघनज़ी ने नये पिविध सात्रिक 
छन्दों का प्रग्ोग-हिय़ा थ्रा तथा अपनी 'भ[रत बधाई” कविता में रत 
ब्िलस्बित, वोटक, भुजंग़प्रयात, नाराच आदि संस्कृत ध्ृत्तों को मी अप 
पमष्या पा । परन्तु उनमें 'तुकास्त' का वन्धन था । बीरगायाओं तथां 


द्विवे, कल ] _ नवीन छुन्द विधोन 


रीति-राउया में भो संस्कृत वृत्तों का प्रयोग हा सका था परंतु हिंगंदो 
के ऋषि का श्रन्त्यानुप्रास से संदेव प्र मं ओर फभी कभी तो मोह 
रहा है । वह मोह सबसे पहले द्वितेदी-कौल के कंविं ने हीं छोड़ा 

द्विवेदी-काल की कंबिता ने पहली बारे खड़ी बोली में ईन 
बगा वृत्तों को पाया ओर” आगे ' जींकर तो तुकांर्त को यंन्धन 
भी टूट गया । 


(६? की काशी की एक घटना छन्‍्द और सांपों के 
विकास पर प्रकाश डालता है। काशी नांगरी प्रचारिंणी पभां के 
भनतन प्रवेशोत्सव' में उस काल के बंजमसाषो के कंत्रि श्रंयोर्षयासिंद 
उपष्याय 'हरिश्रोधजी' ने संरक्त हिन्दी में “उदू का पुट' लिये हुए 
उर्द छन्‍्द के ढंग पर कविता सुनाई थी 
चार डढग हमने भरे तो क्‍यों किया। 
है पढ़ा मदान कोसों का अभी । 
; कामजो हैं श्राज के दिन तक हुए | 
हैं नहाने के बंशबर थे सभी 
रे इस ढंग की कविताएँ हिन्दी में सांग्तेन्द्र और प्र मंघनजी ने 
भी लिखो थीं परन्तु।तु ऊान्त का बंबन वें 'न छोड़ पाये थे। इस 
दिशा में हरिऔधर्जी सदव स्मरणीय रहेंगे । कंविषर हैरिक्रीघजी का 
यह प्रवास आगे विक्रास पांता गया और उन्होंनें सरल, बोलंचाल 
क़ो. भाषा में न्‍्चु भते चोपदेँं ओर “बोलंचाल' प्रन्थ लिंखें+-इन 
तीनों प्रन्थों को प्रकाशन यंद्यापि उर्स कांतल' में हुआ। जब टिंवेदीकाल 
पयवत्धित हो चक्रा था। 
. मात्रिक छन्द में तुकान्त का बन्धन तोड़ने की एक प्रयक्षे श्री 
जयशंकर 'प्रंसाद! की ओर से भी हुआ | १६१३ ६. भै“दद्रोने' 


है 


हिन्दी-कविता का क्लांति-युग ] [ द्ववेदी-काल 


प्रेमपथिक” नामक एक लघु प्रबन्ध लिखा-जो इस दिशा में एक 
भ्रगति का पद था। उसमें हरिश्लोधजी क्री भाषा का उद्‌ ,पुट न 
होकर शुद्ध दिनदी की सुषमा थी-- 

खेल रही थी सुख-सरवर में तरीं पवन श्रनुकूल लिये 

सम्मोहन वंशी बच्चतां थी नव तमाल के कुजों में 

हम दोनों थे मिन्न देह से तो भी मिल कर बज्ते थे - 

ज्यों उँगली के छू जाने से सत्वर तार विम्च्ची के | 


श्रीधर पाठक ने भी मान्रिक छन्द में अन्त्यानुप्रास (तुक) की 
शृंखला तोड़ फेंकने को साहस किया था-- नया 
विजन वन प्रान्त था, प्रकृति-मुख शान्त था, 
श्रटन का समय, था रजनि का उदय था । 
प्रवत के काल की लालिमा में लसा 
बाल शशि व्योम का ओर था था रद्दा | ( सान्ध्यश्रटन ) 


परण्डित श्रीधर पाठक ने संस्कृत के कई दूक्तों को ही नहीं, 
कारसी छन्दों का भी प्रयोग खड़ी बोली हिन्दी में किया था ओर 
नई दिशा बनाई थी। अपनी प्रतिभा से उन्होंने कई नये छन्दों 
फा श्राविष्कार भी किया ओर तत्कालीन पिगलशाग्त्र को छोटा 
कर दिया कविगुरु द्विवेदी जी ने उनके काव्य के ऐसे नये प्रयोग 
धक बार 'सरश्वती” द्वारा प्ररतुत किये थे। उसमें कई दत्त हिन्दी 
धड़ो बोली के लिए नितान्त नवीन थे | 
है मित्र | श्राज प्रिय पनत्न मिला तुम्हारा 
पढ़के प्रसन्न श्रति चित्त हुआ हमारा 
अब लों परन्तु प्रिय मिन्र कट्दो कहाँ थे ? 
उनके यहाँ थे, श्रथवा श्रपने यहाँ थे ९ 
( वसन्ततिलका ) 
जब 


ट्विवेदी-काल [नवीन छुग्द-विधान 


नग्रे छन्दों की रचना में पाठऋजी बड़े दक्ष थे, 
'१) अ्रजु न साल कदम्त्र केतकी के कानन कम्पायमान कर 
उनके कुछमों के सोरभ से होवे, ग्ित । 
ऐसा सुखद समोर मेघजल सीकर से होकर शीतलतद | 
किसके मन को करे नहीं उत्सुक ओ चितित ९ के 
(२) जिनके उपल नील उत्पल निभ जलभर विनत नवल घन चुम्बित । 
जिन परत्यों सब ओर तिकल रब निर्भर विमल बह्दे छुबिमंडित | 
बिलसें मुदित मयूर दृत्यर्त श्रगनित बन्द अमित आनन्दित |, 
सो मम प्राण प्रिये पर्वत पर कह चाह युत चित्त उमंगित ।| 


उस काल के कुशल कवि बागीश्वर मिश्र भी नये-नये छन्दों की 
सृष्टि कर रहे थे | ऋई पुराने छन्दों को मिलाकर उन्होंने ती सरे 
संयुक्त छन्द की रचना कर ढालों थी- 
इस संसार दुःखसागर में मम्न रहूँ दिन गन । 
इसीलिए लौकिक आँखों से तुझको देखा है न; 
तुद्दी है विश्व में ग्रानन्ददाव | 
अकेली नच रही है पुण्यमातृ ; 
अगर तुकको भी श्रब हो देख लेँगा। 
तो फिर कि. आश से जीता रहूँगा ९ 
दिवेदीजी के प्रभाव से संस्कृत के काठयों के पठनपाठन 
ओर अनुशीक्षन का प्रचार उन दिनों बढ़ रहा था। कम्हेयाशादष 
पोह्दार, सीताराम, सीताराम 'भूष' वेवीप्रसाद पूर्ण, गिरिधरशर्मा, 
तथा वे स्वयम कालिदास, भारति आदि कृती कवियों 
के काव्यों को हिन्दी कविता में रूपांतरित कर रहे थे; अतः 
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हे 


हिन्दी-कविता का क्रांति-युग द्विवेदी-काल 


कभी कभी मूल का वृत्त ही अनुवाद में भी होता था। बण 
बृत्तों की मघुरिमा अपनी मोहिनी हिन्दी के कवि पर डाल रही 
थी और चींटो से लेकर परमेश्वर तक के विषयों पर वश वृत्तों वाले 
पद्म निछावर होने लगे थे। द्र तवित्लम्बित, मालिनी, वंशस्थ, 

मन्दाक्रान्ता। शिखिरिणी', वम्त-तिलका, इन्द्रवञ्मा की बेजय, 
न्तियाँ उड़ने लगीं; जिनके आगे दोहे, चौपाई, कवित्त, सवेया, 
शोर.लायनियों का सारा श्रृंगार हतप्रभ होगया। भाषा को खड़ी 
करने काबड़ा भारी काय इन वर्णिक छन्दों ने किया। (वेदी-काल 
के कशोर की सारी कविताएं बण वृत्तों में हैं । 


इस प्रद्मार वशिक छन्दजो हिन्दी कविता में भारतेन्दु-काल में 
'चुनः प्रचलित हुए थे, द्विवेदी-काल में प्रतिष्ठित होगये। मेथित्री- 
शरण गुप्त, रामचरित उपाध्याय, लोचन प्रसाद पाग्टेय, गिगर्धिर 
व्रियप्रवालः . रोर्मा, नाथूगम शंकर शर्मा सब के सब गफुट 
एक द पस्तम्म बिषयों पर बशिक ६त्तों में राशि राशि रचनाएँ 
करते थे । 'तुक' का मोह, परन्तु, अबभो उन्हें छोड़ते न बना था। 
कविवर 'शंकर! ने तो मात्रिछ हंदोंमें भी वण संख्या समान रखी। 
इस दिशा मे संस्कृत प्रणाली का पूण पालन कविवर 'हरिओ्रौध! 
जीने ही किया और अतुकांत वणिक बृत्तों में ही अपना 'प्रिय- 
प्रवास, महाकाव्य प्रस्तुत किया । “प्रियप्रवास! हरिआ्रोध जी का 
कीतिस्तम्भ ओर अतुकांत हिन्दों कविता का दीपस्तम्ब है | वर्णु 
युत्तों के इस महाकाव्य को हिन्दी जगत ने अपनी भिर आँग्वों पर 
उठाया ओर कवि को “मद्दाकबि! को उपाधि से विभूष्ति क्रिया 
“प्रियप्रवास” के ढग पर ओर भी अतुकान्त महाकाव्य ७खने 
का प्रयत्न हुआ, परन्तु 'प्रियप्रवास/ की सफल्नता कोई न पा सका । 


हि 


द्विवेदी-काल॑ ] | नवीन छुन्द-विधान 


रामचरित चिन्तामणि! ( रामचरित उपाध्याय ' और “सिद्धाथ! 
इसी माला में गु थे हुए सुमन हैं । 


“क्रिसी एक छंद में ही विशेष कोशज लाना चाहिए--” द्विबेदी 
जो को इच्छा इस इच्छा को पूत्रि भी इस काल क॑ अनेक काव्यों 
में हुई। दरिओब' जी बणु बृत्त आंर 'चीयदे' लिखने में सिद्धद्वस्त 
हुए, श्री मेथिली रण क प्रिय छन्द 'हरिगोतिका” और “वाटंछ! 
रहे, कविवर शंकर जी के 'ऊवित्त! ओर 'सबेया दीन! जी ने उदू 
बहों में, रामनरेशं त्रिपाठी जी नेसरसी' ओर 'सार' में,रामचरित 
उपाध्याय द्रुतविल्ञबित, में, दियरामशरण गुप्त ने मुक्त छन्द में 
ओर सनेद्दो ने 'सबेयां' में अपनी कीर्ति अजित की | 


जट 


नवीन भाषा-विधान 


श्री अयोध्याप्रसाद खत्री का सन्‌ १८८८ ई. का आस्दोलन--- 
लोक भाषा ( खड़ी बोली ) हिन्दी को गय्य की भांति पद्य का भी 
माध्यम बनाना चहिए--पूण रूप से 'द्विवेदीकाल” की कबिता 
में दी सफक्ष हुआ | उसकी सफक्नता के अंकुर उस्री समय फूह 
आये थे अब भारतेन्दु ने गाया था-- 
वह नाथ श्रपनों दयाछ्लुता तुर्हें याद हो कि न याद हो, 
वह जो कोल भक्तों से था किया तुम्हें याद हो कि न याद हो | 
ओर जब प्रतापनारायण मिश्र ने आाथना की थीः 
बसो मूर्ते देवि, आर्यों के जो में 
तुम्हारे लिये हैँ मां केसे कसे 0 
अनुद्योग आलस्य सनन्‍्ताष सेवा 
हमारे भा हैं मिहरवाँ कस केसे ॥। 
आर जब अयोध्यासिह उपाष्याय हरिश्रोध, न(६००ई. में 
कृशों नागरी श्रचारिणों सभा के भवन प्रवेशात्सब' पर चेता- 
बनो दी थी-- 
हैं। दशा जित जाति की ऐसो बुरो 
बन गयी हा जा यहाँ तक बेखबर | 
फिर भले ही जाय गरदन पर छुरी 
पर जो उफ़ करने से करती दे कसर | 


हक ६ ह 


ट्िंवैदी-काले | [नबौन मांषों विधीने 

इन सब में उद्‌ शेल्ी का पुट है। यह ( छुन्द-लय ) ओर 
शब्दावली उद्‌ की ही है। इसीलिए राधाचरण गोस्वामी ने कहां 
था-“प्रथम तो-भाषा के कवित्त, सबेया आदि छन्दों में ऐसी 
भाषा का निर्वाह नही हों सऋता, तब भाषा के प्रसिद्ध छंद छोड़ छोड़ 
कर उद्‌ के बेतशेर गजल आदि का अनुकरण करना पढ़ता है पर 
फारसी शब्दों के होने से उस में भी साहित्य नहीं आता। »< >< 
यदि खड़ी बोली को कविता को चेष्टा #! जाय तो फिर खड़ी बोली 
के स्थान में थोड़े दिनों में खाली उदूं की कविता का प्रचार द्वो 
जाय / ( १८८८ ई० ) इस पर श्रीधर पाठक ने चनौती देते हुए 
कद्दा था-खड़ी हिन्दी की कविता में उदू नहीं घुसने पावेगीं। जब 
हम द्िन्दी की प्रतिष्ठा के परिक्षण में सदा सचेत रहेंगे तो डदू 
की ताब क्‍या जो चोखट के भीतर पाँव रखसके ।!' पाठकजी का 
निश्चित मत था दि ब्रजभाषा को कषिता को अब यदि अवप्तान 
नहीं तो विश्राम लेने का समय अवश्य आ पहुँचा है। उसको 
अधिक श्रम देना आवश्यक नहीं, उसका बहुत सा काम खड़ी 
दिन्दी में आजकल बहुत अच्छी तरह निकल सकता हे।” 
वे ऐसा गवपूथक क॒द्द सकते थे क्‍योंकि वे (८८६ ई० में दी खड़ी 
बोली में 'एकांतबासी योगी” नामक एक अनूदित काव्य की रचना 
कर चुके थे | इस दृष्टि से खड़ी बोली में अ्रथम काव्य ( अनूदित 
ही सद्दी ) पं० श्रीधर पाठक का था। 

इसी समय बाबू अयोध्याप्रसद खतन्री ने अपना खड़ी बोली 
आन्दोलन' का झंडा उठाया था । 'एकान्तवासी योगी! का उस 
मंडे में वही भ्थात था जो आज़ राष्ट्रीय मंडे में चरखे का हे । 
इन्हीं बाबू अ्योध्याप्रसाद खन्नी ने 'हरिश्रोध! जी फे नागरी सभा 
के भवन प्रवेशोत्सव ( १६०० ई० ) वाले चोपदों की भूरि भुरि 


हो ए 


हिन्दी-कविता का क्रांति-थुग | द्विवेदी-कांल 


प्रशंसा की थी । आचाय महावीरप्रसाद द्विवेदी ने ( जुत्ताई १६०१ 
की ) श्री बाबू श्यामसंदरदास-सम्पादित 'सरस्वता? में ये 
शब्द लिखे थे--“गद्य ओर उद्य को भाषा प्रथक्‌ प्रथक्‌ न द्वोनी 
चाहिए | यह एक हिन्दी ही ऐसो भापा है जिसके गद्य में एक 
प्रकार की ओर पद्य में दुसरे प्रकार को भाषा लिखी जाती हे। 
सभ्य समाज की जो भाषा हो उसी भाषा में गद्य-पद्मात्मक 
साहित्य होना चादिए ।” # इसके पश्चात्‌ जो द्विवेदी जी ने 
शासन-सूत्र अपने द्वाथ में लेलिया और अपने स्वप्न कों पूर्ति की । 
इस प्रद्नार अयोध्याप्रतशाद खतन्री आर श्रीघर पाठक के प्रयत्न ओर 
प्रयास आचाय [द्ववेदी जी मे समन्वित दो गये। 
श्रीधर पाठक जी ने इस्त आांति को तो 'एक्रान्तवासी योगी' 
की कविता द्वारा मिटा दिया था कि “यदि खड़ी बोली की कविता 
की चेष्टा की जाय तो फिर खड़ी बोली के स्थान में थोड़े दिलों में 
खाली उदू की कविता का प्रचार हो जाय ।” एक कमी 
पाठकजी को कविता में अभी तक विद्यमान थी-त्रजभाषा का पुट । 
शताब्दियों से हिन्दी कविता की वाणी बनी हुई यह भाषा क्‍यों 
न खड़ी बोली में छुलऋ आती 0 
(१) सुनिये झाड़खएड बनवासो, दयाशील हे वेरागी । 
करके कृपा बतादो मुझको कहाँ जले हे वह आगी ९ 
(२) बलिहारों त्रिभुवन-धन उसपर वारों काम करोर | 
( एकांतवासों योगी ) 
(३) देखूँ हूं मैं इन्हें मन॒ुज कुल-नायकता का अधिकारीं। 
(४) दृपति शूर विद्वान्‌ आंद कोई भो मान नहि पावेगा । 
( आान्त पश्चिक ) 
& 'कवि कतंव्य' : ले० मद्दावीर प्रसाद द्विवेदी । 
सदर 


दिवेदीन्काल | [ नवीन भाषा विधांत 


(५) ध्यान लगाकर जो तुम देखो स॒ध्टी की सुपरगई को | 


(६) ये पवत की रम्मशिला श्री शोझासह्ित चढ़ावउतार । 
( जगत सचाई सार ) 


परन्तु चन्द्रमा में कलंड की भाँति इनका भी हमें अभिनन्दन ही 
करना होगा। 
भाषा के संस्कार का यह मंगल-कार्य आचाय द्विवेदी को 
'सररवती' के रूग्पादक के सिहासन पर सशोभित होकर वरना 
था। इस चतुर शिल्पी के हाथों ने खड़ी बोली हिन्दी की कविता 
का यह श्ृंगार-ससकार किया | 
परन्तु ब्रतभाषा के पुट से छरद में जो सहज को मलता आजाती 
थी वह उनके इस पयह्न से धीरे धीरे तिरोहित होने लगी ओर 
कविता में 'पोरुष! आगया । वर्टिक हनन्दों के प्रचार ने इस पी रुष- 
संरकार को द्रत क्र दिया | $छ वर्षो तक दोनों प्रकार की ध्वनि 
सुनाई दीं-- 
चाँद वो सूरज गगन में घूमते हैं रात-दिम। 
तेज वो तम से दिया होती है उजली वो मलन। 
वायु बहती है घटा उठतो है जलता है अगिन | 
फूल होता है अ्रचानक वज़् से बहकर कठिन। 
अ्रयोध्यासिस उपाध्याय 'हरिश्रीध 
पृथ्वी समुद्र सरता नग नाग सृष्टि । 
मांगल्य मूल मय वारिद वारि बृष्ठि। 

( महावार प्रसाद द्विवेदी ) 
भी। पौरुए का जो मापदणड आचायश्री ने स्थापित किय', 
मानों उससे होड़ लगाने के लिए उनके शिष्य श्री मेथिलि शरण ने 

सद्रः काटा लिया है विर निज कर में, कण्ठ में मुण्डमाला। 
निहा लम्बायमाना श्रतिशय मुख से, हैं जय जूटद काला! 
3३ 


हिन्दी-फविता का क्रांतिन्युंग ] [ द्विवेदी-काल 


दिग्वस्त्रा, खन्नइस्ता, अरुणिततिलका, चोभुजीं मूतिवाली। 
भीमा भतातिहारी सुविमल वरदा जे शवार्ढ काली। 
ओर अयोध्य।सिह उपाध्याय ( हरिआ्रोध ) ने 
रूपोद्यान प्रफुल्लप्राय कलिका राकेन्दु-बिम्बानना । 
तनन्‍्वंगी कलहासिनी सुरसिवा क्रीड़ा-कला-पुत्तली 
शोभा-वारिधि की अमृल्य मणिसी लावण्य-लीलामयी | 
श्री राधा मृदुभासिणी मृगदगों माधुय-स-्मूरति थीं। 
जसी क्षिष्ट पंक्तियाँ लिखीं। इस ककंश श्वनि-प्रतिध्वनि से हिन्दी 
के कधि ओर पाठक की श्रतियाँ धीरे धीरे इतनी अभ्यस्थ हो गई 
कि त्रज़भाषा की कविता की कोमलता वे'भूल चल्ीं ओर नव प्रति- 
क्रिया हई तो नवनीत से भी कोमल चरणों में नई कविता प्रकट 
हुई--ऐसी कविता जो कोमलकान्त पदावली में सूर ओर तुलसी, 
देव ओर बिहारी, पदमाकर ओर भारतेन्दु की त्रज़बणी से होड़ 
लगाने लगी--ऐसी कविता जिसमें शब्द-जाल ही नहीं बुना गया 
था, जिसमें अनूठी भावव्यज्ना ओर चित्रात्मकाता थीं 
( १ ) तुम कनक-किरण के अन्तराल में लुक छिपकर चलते हो क्‍यों ९ 
अधरों के मधुर कारों में 
कलकलघध्वनि की गु जारों में 
मुझ सरिता सी यह हँसी तरल अपनी पते रहते हो क्‍यों ९ 
( प्रसाद ) 
(२) मेंहदीयुत मृदु करतल-छुबि से कुसुमित सुभग “सिगार,' 
गौर देह-थ.ति हिमशिखरों पर बरस रह्दी साभार, 
पद-ल्ालिमा उषा, पुलकित पर शशि-स्मित घन सोभार; 
उड्डु कम्पन, मृदुमृदु <रूसपन्दन, चपल वं।चि पद-चार। 
( सुमित्रानन्दन पंत 


६७ 


द्विवेदी का ] [ मीन भाषा विधान 


(३) मधुर मधुर मेरे दीपक जल | 
युग युग प्रतिद्दिन प्रतित्ञण-प्रतिपल, 
प्रियवम का पथ श्ालोकित कर ! 
( महादेवी वर्मा ) 
परन्तु यद्द तो प्रसाद पन्‍त, निराला ओर महृदिवी के नबीन काल की 
(४) वुम मृदु मानस के भाव 
ओर में मनोरंज्िनी भाषा, 
तुम ननन्‍्दन-वन-घन-*विटप, 
शोर में सुख-शीतल-तल,शाखा; 
तुम प्राय और में काया, 
तुम शुद्ध सच्चिदानन्द ब्रह्म 
में मनोमोहिनी माया । 
( सूयकान्त त्रिपाठी निराला? ) 


*अपकेकीकअं शक. ३७: ऋण... मे /+ २१ जाकर: 9७० घ३७८० की. 


छाए ह 


कै 


हा 
नवीन विषय-विधान 
प्रथ्वी से लेकर आकाश तक के, ईश्वर की निश्सीम सृष्टि में 
छोटे से छोटे सजीव अथवा निर्जीव पदार्थों' पर, नये ओर 
पुराने, सूक्ष्म श्रोर स्थूल सब विषयों पर ये कविगण “कविता 
लिखते थे । रबयम द्विवेदीजी ने सम्पादन-भार हाथ में लेते द्वी 
'सरसवती' के आर्थिक कष्ट की देखकर कविता लिखी, थी-- 
झहो देव | अ्तएव विनय मम मन में लावो । 
जन समूह उर बीच प्रीति मेरी प्रकटावो । 
जिसमें कुछ तो प्रेम मातृभाषा पर जाग; 
अवला-वध-उत्पन्न पाप भी इन्हें न लागे। 
परन्तु जीवन के गम्भीर क्षणों में वे मानस में डुब॒को लगाकर 
अनमोल रत्र भी लाते थे-- 
में कोन हूँ ? किसलिए. यह जन्म पाया ९ 
क्या क्‍या विचार मन में किस ने पठाया ९ 
माया किसे, मन किसे, किसको शरीर ! 
श्रात्म्तमा किसे कह रहे सब धर्म-धीर ९ 


>< >< 

पृथ्वी-समुद्र-सरिता-ननग नाग-सष्टि, 
मांगल्य-मूल-मय वारिद-वारि-चवृष्टि । 
कर्तार कोन इसका ९ किस हेतु नाना 
ब्यापारभार सहता रहता महाना ९ 


( विचार करने योग्य बातें ) 
घर 


दविवेदी-काल | [ नबीन विषय विधान 


जागरूक ओर भावुक कवि के लिए भाव-स्फुरण के आल 
म्बनों की कभी कमी नहीं रद्दती । प्रारम्भ में कवि ऐसे विषय 
पर इतिवृत्तात्मक-वरण नात्मक उक्तियाँ ही दे सकता है, बक्र-व्य 
ख़ना की क्षमता पीछे आती है। त्रजभाषा का मोद्द न छोड़ते हुए 
भी ब्रजकोकिल सत्यनारायण ने 'हेमनन्‍्त” कविता में नये 'फेशन 
पर व्यंग्य किया था-- 


जावे युवक पाठशाला जब पहन कोट पतलून 
जे डाट, बूट खटकावत, शीत लगे तऊ दून । 

पड़ अथवा ओर 'सेगरट' “संफ मेंच” से बाल 

अ्ज्ञिन का सा धुवों उड़ाव तो भी बुरा हवाल ।”| 


ब्रजबाणी के दूसरे कवि पं० रामचन्द्र शुक्त 'बसनन्‍्त' के उप- 

लक्ष्य से मथुरा, दिल्ली कन्नोज के खण्डहरों में पहुँच कर अश्रपात 
करने लगते हैँ--- 

कुसुमित लतिका ललित तरुन बसि क्‍यों छुवि छावत ९ 

है रसालगन | बौर व्यर्थ क्यों सोग बढ़ावत ९ 

हे कोकिल | तजि भूमि नाहिं क्‍यों अ्रनत सिधारी ९ 

कोमल कूक सुनाव बंठि अजहूँ तर डारी ९ 

मथुरा, दिल्ली अरब कनोज के विस्तृत खैंडहर 

करत प्रतिध्वनि श्राज दिवस हू निज कम्पित स्वर। 

जहँ गोरी, महमूद केर पद-चिन्ह धूरि पर 

दिखरावत, भरि नेन नीर, इतिहास-विश नर। * 


रकम लन्यलनमनभान. 


सरस्वती, वष ५, श्र क १ जनवरी १६०४ 
# सरस्वती : भाग ६, संख्या ३: मार्च १६८४७ 


हो 


हिन्दी-कविता का क्रातिन्युग | | द्विवेदी-काल 


खढ़ी-बोली में नये भावों की प्रतिष्ठा का श्रेय संस्कृत और 
अगभेजी साहित्य के अध्ययन-अनुशीलन को मिलना चाहदिए। मुद्धा- 
भिषिक्त हुई इस खड़ी बोली में नवीन भावों की प्रतिष्ठा तो द्विवेदी 
संश्कत और अंग्रेजी कील के कवियों ने को, परन्तु वे अपने विषयों 
काव्य का प्रभाव की प्र रणा या तो संस्कृत की सूक्षियों से लिया 
करते थे या अंग्रेजी की कविताओं से । पाठकजी ने तीन अग्न जी 
कांव्यों का अनुवाद कर डाला था। अश्रंत्रंजी के जेम्स टेलर की 
'माई मद्र' ( मेरी मैया ) बायरन की “एंड दाउ आटे डेड ऐशज् 
यंग एण्ड फेयर” ( तरुणी, तू चल बसी अभी ) लॉगफेलो के 
'साम ऑफ़ लाइफ” ( जीवनगीत ), स्कॉट के “लव ऑफ कट्री” 
( स्वदेश-प्रीति ); सदे की 'स्‍लीप' ( निद्रा ) आदि सवप्रिय रच- 
नाएँ हिन्दी कविता में आई अर खड़ी बोली का सरल-सरस रूप 
भी सामने आया-- 

(१) किसने श्रपने स्तन से मुझको सुमधुर दूध पिलाया था ९ 

लेकर गोद, प्र मते थपकी दे दे मुझे सुलाया था ९ 

चूम चूम कर किसने मेरे गालों को गरमाया था ९ 

मेरी मेया । मेरी मेया । 


( अनुवादके+जेनेन्द्र किशोर ) 


(२) तदणी, तू चल बसी श्रभी से स्वगलोक को सुकुमारी । 
अति विकराल काल की गति है इ8 जग में सबसे न्यारी | 
तुम सम अ्रति सुन्दर मेंशीलवर, रूपवती शोभा की खान। 
नहीं और जग में देख, देखा मेंने करके ध्यान। 
( झनुवादकः गोरीदत बाजपेयी , 


कह 


द्विवेदी-फाल | नवीन विषय-विधांन 


परन्तु धीरे-धीरे 'पिठृवियोग' जेसी मौलिक कविताओं की भी 
सृष्टि दोने लगी-- 
मातृ ऋलन्र बन्धु-भगिनी ओ नातदारों का सब भार। 
मेरे अति असमर्थ शीसपर गिरा) सके केसे संभार। 
पोरुष-हींन सहाय न कोई भ्रष्ट भवन हो जावेगा; 
प्राणाधार ।पता। विध्नों से मुझको कोन बचावेगा ९ 
( अनन्तराम पाण्डेय ) 
बुलबुल' पर ( संभवत: अंग्र जीकी "0 पप्तछ एए7ए700 को 
प्रेरणा से ) कवि का भाव स्रोत-उसड़ने लगा : 
पी पो प्रसयूनासव मत्त हो के 
तुरन्त हीं तू नित नाचती है। 
महासुरीले सुर से पुनः पुनः 
बता किसे ।नत्य पुकारती है *  ( सत्यशरण रतूड़ी ) 
'जन्मभूमि' में द्विवेदी जी ने एक परिवार की कल्पना प्रतिष्ठित की : 
यह जो भारतभूम हमारी। 
जन्मभूमि हम सब को प्यारी । 
एक गेह सम विस्तृत भारी; 
प्रजा कुठम्ब तुल्य है सारी । 


'हेमन्त' पर बाबू मेथिलीशरण गुप्त की पहली कविता 'सर- 
रवती' में सन्‌ १६०५ में छपी और तबसे उनका अबविच्छिन्न 
सम्बन्ध 'सरशती” से रहा । उनकी इस प्रथम कविता में भी 
भविष्य की आशा-किरण हैः 
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हिन्दी-कविता का क्रांति-युग द्विवेदी-काल 


हुए हिमाच्छादित सूयमण्डल; 
समार सीरी बहती अखण्डल । 
प्रियंगु के पेड़ प्रफु्ल होचतल्े; 
हरे हरे अंकुर खेत में भल्ते। | 


'प्रोष्प ( सनातन शर्मा सकलानीं ), 'पाब्सराज” ( सन/तन शर्मा ) 
“शरत्‌ स्वागत? ( सत्यशरण रतूड़ी, ) शिशिर-पथिक ( पं. राम चन्द्र 
शुक्त ५, द्विमन्‍त' ( मेथिलीशरण गुप्त ) 'बसन्तराज” ( खनातन- 
शगम | सकलानी )-छआओं ऋतुशों पर हिन्दी-कवबियों ने रवतंत्र कवि- 
ताएँ लिखीं । 
आचाय द्विवेदी ने कह्दा था-ईश्वर की निस्सीम सृष्टि में से 
छोटे-झोटे सजीव अथवा निर्जीव पदार्थों को चनकर उन्हीं पर 
छोटो छोटी कविता करनी चादिए। इसका अक्षरश: पाक्षन खड़ी 
बोली कविता के उस प्रारंभकाल्ष में हुआ | कभी मेशथिली बाबू 
प्रन्थगुणगान! कर रहे हैं,--- 
सद्धम का मांग तुम्हीं बतात; 
तुम्दीं श्रघों से जग में बचाते। 
हे ग्रन्थ, विद्वान तुम्हीं बनाते, 
तुग्हीं दुखों से हमको छुड़ाते। 
तो 'हरिओपघ'जी प्रभात! पर अपनी उबर कल्पना की भ्रसृति 
कर रहे हैं: 
पहने कञ्चनन कलित क्रीट मुक्कावलि-माला | 
विकच कुसुम का हार विभाकर-कर का पाला | 


क्नित जता 5 'अनीनन>+-+०++ >++ 
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हवेदी-काल ] [नवीन विषय विधान 


प्राथी के कमनीय श्रक में लसित दिखाया | 
लिये करों में कमल प्रभात बिहरसता आया | 


पंडित क्षो चन प्रसाद पाण्डेय 'कृषक' के स्तवन में मानस-भावषना 
के अनूठे रक्न भेट चढ़ा रहे हैं-- 
भोले भाले कृषक देश के अदभुत बल हैं। 
राजमृकुठ के रक्ष कृषक के श्रम के फल हैं | 
कृषक देशके प्राण कृपक खेती के की कल हैं । 
राजदण्ड से अ्रधिक मान के भोजन हल हैं। 
लच्तमी धर वाजपेयी कत्तव्य की 'चारुमाला! गंथते गंथते एक सुमन 
युग-भांवना का भी सजा देते हैं-- 
देशी चीजों का अनुराग, 
वस्तु विदेशी का कर त्याग। 
करो सभी इसका उद्धार। 
विनती यहीं पुकार पुकार | 
पं० गिरिधरशर्भा अपने पुम्तक-प्र म' का उद्घोष करते हैं: 
“ब्रह्मन, तजो पुस्तक-प्र म आ्राप 
देता श्रभी हूँ यह राज्य सारा ।” 
के मुझे यों यदि चक्रवर्ती 
“ऐसा न राजन कए” कहूँ में । 


'सररसवती' में प्रकाशित होनेवाले अ्रनेझ चित्रों पर उस काक 
के स्घनामधन्य कवि काव्य-प्रबन्ध लिखा करते थे। कई उद्योग रबतंत्र 
रूप से भी हुए ओर गुरुदेव के बरदृहस्त की उन कब्रियों को भी 
छत्रद्लाया मिली,। द्विवेदीजी के २.म्पादन-काल में सरस्वती 


द््ड 


हिन्दी-कविता का क्रति-युग [ द्विवेदी-कॉंल 


हाए राज रविवर्मा के चित्रों पर अमेक सुन्दर काव्योद्भावबनाएँ 
जनता कोमिलीं। 'रम्भा! 'महाश्रे ता' 'कुमुदसुन्दरी' इंदिरा”, िवेदी 
झी द्वारा, कादम्बरी', श्रो 'पूण द्वारा, भालसी|,प्राथना पश्च देशी , 
भ्रीमंधिल्लीशप्णगुप्त द्वारा और 'वसन्‍्त सेना विलास' श्रीशंकर 
कविद्वारा, चित्रों पर लिखों हुई कविताएं ही थीं । 


इस प्रकार के लघ काव्य-प्रबंधों का विकास कथा-प्रधन्धों में- 
हुआ और “मलील। ( शंकर” ) 'सोडहम ( बी. ए. ) बींरांगना- 
काठय' (श्रीकमत्तानंद सिंह ) 'शिवाजी” ( कामता प्रसादगुरु ) 
'घनविहंंगम! ( रूपनाराथगा पाण्डेय ), 'सगोदुसख्व:मो चन! / लोचन- 
प्रसाद पाण्डेय ), 'कृष्णावतार! ( रामदास गौड़ ) आदि राशि- 
राशि रचनाएं लिखी गडटट । 

इन छोटे-छोटे उद्योगों की सफलता ने कब्रियों को बड़े प्रवन्ध- 
काव्य लिखने की दिशा में प्रेरित किया ओर 'भारत-भारती!, रंग 
में भंग, वियंगा!, 'जयद्रथ-वध', 'मौय-विलय!, 'किप्तान!, 'बेदेही 
वनवास, 'प्रियप्रवास', 'वीरपञ्वस्त्न)/ पिरथिकर', मिलन, स्वप्न, 
'पेज्षिता', 'उर्मिला), अपुण” जसे कथा-काव्यों को सृष्टि हुई । 
अपनी-अपनी रूचि के अनुकूल कथावस्तु पराणों, इतिहास अथवा 
कल्पना से ली गई ओर युग के अनुरूप भाषनाओ्ं 
की प्रतिष्ठा उनमें की गई। मथिलीशरण, ओर 
हरिओध” पौराणिक कथाकार हैं, सियारामशरण 'ऐतिहासिक 
ओर भगवानदीन में पौराणिक और ऐतिहासिक कथाओं 
का संगम हुआ है । श्री रामनरेश त्रिपाठी छी प्रतिभा ने 
कल्पना में से प्रबन्धों की सृष्टि की ओर दिन्दी में विविध 
शलियों के प्रवन्धकाव्यों का कोष समृद्ध हुआ 


प्रबन्ध- काव्य 





घ८ 


* दे ९ 
नवीन अथ विधान 


आयाय द्विवेदीजी ने कबिता का जीव बताया था 'अ्र्थे- 
कौरस्य! ( अथ की सरसता )। भरतमुनि; धनक्षय और विश्व- 
नाथ के अनुसार रस काय्य की शअ्ात्मा है--वाक्यं रसात्मकं 
काठ; भामह, दण्डी, ओर रूद्रट के मत में अलंकार! और धाम न 
के मत में 'रीति' काठय की आत्मा हुई: कनन्‍त म ने 'बक्रा कि को कावय- 
जी बित' बताया था ओ्रोगश्मानन्द बद्ध न ने ध्वनि को काठय की आत्मा 
( काव्यर्य आत्मा ) की संज्ञा दी थी। शाचाय द्विवेदी ने भी 
परम्परा मैं एक कड़ी अपनो जोड़ी थी । 


नअ्र्थ सोरस्यथ' की प्रक्रिया का निरूपण करते हुए उन्होंने 
लिखा था 
“कृषि जिस विषय का खरा न फरें उस विषय से उसका तादात्म्य 
हो जाना चाहिए; ऐसा न होने से अथ-घोरस्य नहीं आा सेकना | 
विल्लाप-वशोन करने में कबि के मन में यह भावना होनी चाहिए कि 
बढ स्वयम घितल्ताप कश रहा है और रशिल <:स्थ का रवयत् अशुभव 
कर शहाहै | प्राकृतिक यशो न दिगतने के समय ससके अम्स:कशा में 
अर्थ तौरश्य की यह हढ़ संस्कार होला बराहिए कि बशयमान नवी, 
प्रक्रिया. परवेत अथवा बन के सन्मुष्य वहर त्रयम उपरिथित 
होकर उनकी शो भा देख रहा है | कत्रि के आत्मा का बर्य विषयों से 
जब, इस प्रकार, निकट सम्बन्ध दो जाता है तभी उसका किया 
हुआ बणुन यथाथ होता दे ओर तभी उसकी कथिता क्रो एद्कर 
पढ़ने बाक्षों के हृदय पर तहत भावनाथ उत्पन्न होती हैं । 
ल्‍ ह$ 


हिन्दी कविता का क्रांति यूग | | द्विवेशी-काल 


कविता करने में अलक्कारों को बलाधह लाने का प्रगन्न न 
करना चाहिए। विषयों का ताहात्म्य करते हुए भार।-प्रबाह से जो 
कुछ टेदइ या सीधा जब समय मम्य से नि+ले उसे ही रहने ऐैना 
चाहिए | वह्लात क्सीचछयथ ठेलाने की चेष्ठा करने की ध्यपेत्ता 
प्रकृत भाव से जो कुछ आजाये उसे ही पशबद़ करदरेना ध्यधिक 
सरस और आाहदकारक होता है |” 

हिवेदीजी की यह ठय'रगा हो शाहदों मे केन्द्रित हो जाती है! 
(9) कवि का बए्य विषय ( [॥676 ) से तादात्म्प: और 
(२) सह भावसफागा ( 5907ध00प8 0ए8गी0ए ०07 
0070४] ०९! त्ट्ट8) , 


बाय विषय का धनाव करने में जिस प्रकार द्विवेरीजी का 
आदईस अंप जी के कवि बढ़ वथ के समान था. नसी प्रकार 
कविता की व्याख्या करने में वे “>डं सवभ से सहमत थे | बड़ स- 
बंध ने अपनी 'जिरिवल्ल हलडस! के घिषय सामान्य जीव्रन की 
घटनाओं अर परिरियतियों में से चने थे ओर उन्‍हें जनता की 
भाषा (में से निर्वाचित पदावली) द्वारा प्रस्तुत जिया था। 
आाचाय द्विवेदी का भी आाप्रटः जनता की भाषा अथवा गश की 
भाषा-- खड़ी बोली--को कविता का माध्यम बनाने पर था। 


साधना का पथ 


गश की भाषा को पश की भाषा बना देना एक पहली साधरा 
थी | इस साधना का यह पथ आरम्भ, मध्य और अन्त तीनों 
स्थितियों में परीक्षाओं से पुणे रहा | द्विवेरो-रा ल हे हिन्दी कवि के 
आगे हिमालयाफहार कठिनाटयों थीं। भाण उसके पास नत्रीन थी, 
भाष नवीन थे, परन्त अभिव्यक्ति की शेली नहीं थी। शताबिदियों 


द्विवेदी -नकाल | [ नवीन अ्रथ विध न 


से त्रजभाषा में लिखो गई हिरी कंतिता ने “अ्रथ-सौरस्य' की 
साधना के सब उपकरण धचित कर लिये थे। युग ने नय त्रिषय नये 
कवि का दि। थे अर आचाय ने नई भाषा-ख्वड़ो बोली । ककंश 
होन के करण बहू का मत्ष ब्रजवाएण। # आगे 'खड़। थां। साध्य 
इन कीवबया का था “+ अथ-लारस4 । इसका साधना दुष्कर थी 
ओर काव-अत भा का पराक्षा इथो म द्वांता हैं । नह भरा का 
कविता का साध्यम बनान से द्वितवनो काठताई हाता दे वह अनु* 
भवागम्य हे । बरसों क प्रचलन आर व्यवद्दार से कद्दीं भाषा म॑ 
काव्याचित अभिव्थश्जनाशक्ति ओर क्ोमलता आती है। 

फिर, गद्य ओर गद्य &| भाषा में कुछु-न-कुछ अन्तर सदेंत्र रहता 
हे ।ए६ हा भाष। का गद्य ओर पद्म का माध्यत मानन पाल्ल बड़ - 
सबथे न लिखा था : “यद्द नितिराध क॒टद्दा जा सकता है कि गय 
ओर पद्म की भाषा मे कोई 'मोलिक' अन्तर न तो हे भोर न हो सकता 
है !! उसकी घ।रणा थो कि “प्रत्येछ अच्छी कांबता के अधिकांश 
को भाषा चाहे वह झछिंतना द्वी उच्च कोटि का क्‍यों ने दो“ 
छन्द विधान को छोड़ कर किस! भो रूप में सुन्दर गय से भिन्न 
नहं। हा सकता इतना द्वी नदीं; श्रष्ठठत्त कृषितार्ओआ क॑ सघुरतम्र 
अर्शा को भाषा ता घुललित गद्य को भ्राषा के अनुरूप हो हागां।! 

यह अंशतः सत्य दो सकता है ओर बड़ सवथ की प्रारम्भिक 
कृषिताआं से, जिसके वस्य सामान्य जाबन को घटनाओं ओर 
परित्यितित! प्ें से चुने गये थे, उछका भाषा गय के निकट रही 
था| कारण यह 'रा कि भ्रषा उन बशुनात्समक विषय! के अनुकूश 
थी। वे कबिताए अधिक ऊंची भा नहीं उठ सकों ! जीवन की 
गदराई की कषिता ते में बह अतती इप स्थापना को चरिताष। त 
कर पाया था। गय में तक-वितक, वश्केषगा-विदेचल की रूगता। 


९ 


हिन्दी-कंवितां का करति-युगे | [ द्विवेदी-काल 


काने के लिए साषा एक दिशा में चलती है ओर भाषना ओर 
संबेदन को जगाने के लिए पद्य की भा दूसरी दिशा में | एक 
प्रज्ञाससक ओर सरल द्वातो है, दूधरी रागात्मक ओर बकिस--एक 
बुद्धि गम्य द्ोतो है, दूखरी हृदयगम्य । 

' दिवेदी-काल के कषि को जो भाषा दीग़ई थी वह गद्य की 
भाषा थी ओर जो विषय मिले थे वे थ--“चींटी स॑ क्षेकर हाथ 
पयन्त पशु; भिक्तुरु से लेछर र,जा पयन्त मनुष्य; बिन्दु से लेछझर 
समुद्र पयेन्‍्त जल; अनन्त आकाश, अनन्त प्ृथ्ब), अनन्त पवत |! 
ओर कत्रित। ऐसा चाही गई थी जिसका विषय 'मनोरज्ष रू ओर 
उपदेश जन%' द्वो। ऐसो परिस्थितियां में कृषता छुन्दू-बन्ध की 
कोडि-उे अकस्नात दा ऊंचो नहीं उठ सकतो थी | जिन कबियों 
के प्राख ऐसो प्रतिभा नदों थी, उन्हें निर्देश दिया गया था डि 
“इनको ईश्वर की निरसीभ सष्टि में से छाटे-छाटे सज्ञोष अथव। 
निजजोब पदार्थों को चनकर उन्दीं पर छ्ोटी-छोटो कविता करनी 
चाहिए | अभ्यास करते करते शायद कभं। दिश्लो समय वे उससे 
अधिक योग्यता दिखलाने में समथ दोवथ॑ आर दण्डी कवि के 
कथनामुसार शायद्‌ कभा--वागर्दवी उनपर सचमुच भ्रसन्न हो 
जाब्े ।” परिणाम यह #&आ। कि वारदेवी जिन इने-गिने कषियों पर 
प्रसन्न हुई, उनको छोड़कर सबकी कविता वरशणनात्मक्र अधिक 
हुई। बर्ण्य विषयों की एक लम्बी सूची कि की दृष्टि के आगे थी । 
ये खक विष्य जीवन-प्रग्थ के पढ़े जारहे पृष्ठों में से ल़िये-गये ये । 
कोई, ऋतु ऐसी नहीं. थी, जिसरर किसी कवि ही 'कृषिता' न 
हुई दो, कोई हवन्दिल घटना, समस्या, समारोह ओर आन्दोल्लन 
ऐसा. नड्ीं ब्रदा, जिसपर कृषि को बाणो मुखर न हुई हो । एक 
ओर काजिदास के 'छतुसंहार' की शेह्ती पर टिंस्दी $ कत्रि 'प्रीषम 


' 


हिन्दी कविता की काति युग | [ द्विंवे:-का | 


वर्षा, 'ररद!, शिशिर', हेमनतः ओर 'बसन्त' का वन कर 
रहे हैँ, तो दूसरी ओर अंग्र जी के शेज्ी, 'बड़ धत्रथ कोट्स को 
भाँति 'कोछिल! ओर 'बुशबुल' से वात कर रहे हैं; ५क झआार 
दिल्ली-दरबार' का पणन दवा रद्दा हे तो दुतती ओर 'प्रयाग क। प्रद- 
शिना' का; एक ओर' हानेला पंचक लिखा जा रद्दा है ता दूसरी आर 
'शक्षा-शतक; एक ओर 'बसन्त-सेनाविलास' चत्रित द्वा रद्दा है तो 
दूसरा आर 'माल्मती-मद्दिमा बणित द्वा रहा है; एक और “नाग! 
झोर  ट्विन्‍द।' क समथन में कांबता खा जा रद्द है ता 7 घरी आर 
'िद्यार्थिया के कत्तव्य' गनाये जा रहे हैँ । इन वि।वधताओं में 
भा एक समानता थो। कवि को वृत्ति इन सब कविताओं में प्राय 
इतिवृत्त का बन करना द्वो द्वाता थो, हो सकता यी। बह बस्तुतः 
अपनी भाषा को, अपनी भावाभिव्यांक्त को मांज रदा थ. | 


हाँ, कुदड कवियों के आगे यह कठिनाई इतनो विषम न थ। | 

जो कब संस्कृत, अभ्न जी या बंगला भाषा के अभिशज्ञ थे, उन्‍हें 
कावय्यकोष में श्ष अजंन करने के लिए प्रचुर सुविधा थी। श्रा 
कन्द्देयालाल पोद्दर, राय देबीप्रसाद पूणु, मंयल्नोशरण गुप्त, 4० 
रामचरित उपाध्याय, गिरिधर९ शर्मा, स्तार/म 'भूप' जेसे सस्कृ उद्च 
अन्य भाषाओं से कांबयों न कालिदास, भवभूते, भारवि, माघ 
अजन ओरदरड।! के काव्यों को पाडाला था। आचाये 
ट्विवेदोजो ने खयं॑ कालिदास के 'कुमारसम्भव! का सार-अनुवाद 
करके एक नये आयोजन का पदाथ पाठ दिया था। अनुवाद की 
दिशा में हिन्दी के कबि कुछ पद्विले से द्वो चलन पड़े थे। भारतेन्दु 
संस्कृत. द्रिश्वन्द्र, 'भुरं श्रादि पिछलो शताब्दा म॑ संस्क्षत 
भ्राषा के नादहों का ट्ििन्दों रूपानतर कर चक् थे। द्विबरीज। 


है 


नदी कविता का क्रातेन्युग | [ द्विवेदं काल 


ने वात्य थी ७२ चरण +चपविया थ्वय जन्ह न १६्थोंको 
'मधुप? बनने का आदेश दिया था-- 

इंग्लश का ग्र-थ समूह बहुत भारी है। 

अति विस्तृत जल।ध-समान देद्धारी है। 

उस्कृत भी सध्क लिये साख्यकारी है। 

उसका भी ज्ञान.गार हृदयह,री है। 


इन दोनों मे ते अ्रथरक्ञ ले ली; हिन्दी के श्रपण उन्हें प्रमयुत बजे । 


श्रीघर पाठक श्रंग्रंजी कषि गोल्डस्मिथ के 'हर॒मिट' ओर 
'डेजटड|वल्ज? काव्यों क अनुवाद ( 'एकान्तवासी योगा' आर ऊजड़ 
गाम' नाम से ) पिछली ( १६ वीं ) शताबद में हृ कर चुके थे। 
नवीन शताब्दी में उन्हांन उसके 'ट्रंवज्षर का अथुवाद 'श्रान्त 
पशथिक' नाम से किया । शेक्सयियर, मुर लॉगफेज्ञा, (काट, बायरन 
टेनीसन, वड_सबथे, सदे) केम्पबल, पोप, भ्र॑ आदि 
प्रसिद्ध अग्ने जी कवियों को प्रसिद्ध कबिताएँ भी अब 
हिन्दी ऋविता में रूपान्तरित हुईं । 


अ्ग्ररेजी 


बड्ध कवि नवी नचन्द्र सेन की ग्लुति में आचाय श्री ने लिखा था- 
'ईश्वर स प्राथना हे कि ऐसा एक आध मद्दाकवि न सहो तो 
अच्छा कवि द्वी इन आान्‍्तों में भो पंदा करे, जहाँ हो मुख्य भाषा 
हमागे दाना-हीना ओर क्षीणकलेवरा हिन्दी द्वे!' श्रीमेथिल्ी- 
शरण गुप्त ने मानो इसी प्र रणा से उनके 'पत्ताशिर युद्ध/ं और 
माइकेज मधुसुद्नदत्त के 'मेघनादबध', 'बीरांगना ओर “बिर हिणी- 
अजांगना' काठवों का हिन्दी-झाज्ययवतरण करके अगधभाष। को, 
हिन्दी का और स्वयं को गोरबारियत किया। इसी धंगभुतति हे 
रपन्ष बाण के बरेट व पुत्र श्रारतादुनाथ ठाकुर को ऊधभ पीता 
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झुत्ि' पर विश्व-सम्माल मिल्ला तो उसके झनेक गीतों का हिम्दी 
में अनुवाद हुमा ग्रोर दिल्दो कविता ढी धारा ह8की 
भे क्परक झोर अध्यात्मवादी भावना से भ्रभिभूत हुई | 


इन सब ऋलुवाह कार्यों का जो लाभ हिस्दी कविता को मिला, 
बह शबरों में नहीं तोला जा सकता । अंप्रे जी, संभ्त और बँंगना 
से समृद्ध साहिस्य दरिद्र हिन्दी को क्या-क्या नहीं दे सस्ते थे । 
संस्कृत काव्य के श्रनुशीलन ओर ऋमुररण से हिस्दी-कविता में 
प्मिन्‍्माहित्य की सष्ि हुई, अन्योक्तियों का क्रमिक विकाप्त प्रतीः 
फात्मक और संड्षेतास्मक कविता में हआ। घंग-साहित्य श्रौर 
विशेषतया 'गीताओलि' की चिस्ता-धारा हिम्दी में रहस्यभावना का 
प्रचार! करने में प्रेरक शक्ति बती । सं'कृत, अर ग्रे जी, बंगला भ्रोर 
दूसरे साहित्यों की भावव्यश्नना, हिन्दी के 
नवीन कबि ने सीबी । नू।न छन्‍्दों, नूतन 
भावों, नूनन शब्दों ओर नूतन अर्थों का श्रागम हिन्दी केविता में 
हुआ; शब्द मम्पत्ति बढ़ी, नयी भावन/धागएँ, नयी चिररेल्ाएँ, 
नपों प्रवृत्तियाँ तत्कालीन हिन्दा कबिता को मिक्नों ओर वह *) 
सम्तन्न हागई । 


अनतप दों का प्रभाव 


सै गक' कक. ५ १ज ३) फायर 


$* 


दिवेदी-कालीन कविता का विकास-क्रम 


द्विवेदी काल में हिन्दी कविता ने लिस नवीन अथ-विधान का 
विद्वास पाया, उसके क्रम हो चार अवस्थाश्रों में देखा जा 
सघ्ता है--।( + ) चमर्कारात्पक, (२ ! बण नाटम ऋ * (४8) 
तपरदेशात्मक ओर ( 9 ) भावात्मक । 


( ? ) चमत्कारात्मक अवस्था $ 'प्क्तिकाव्य 


पहली रिथति कविता हें चमत्कार के आयोजन ही थी, 
जिसका सूत्रपप्त संस्कृत सूक्तियों के हिन्दी अनुताद से हुआ 
घोर पयवसान हिन्दी की मोलिऋ सक्ियों ओर अमन्याक्रियां में 
हुआ । इन सब कवि ।ओं में वींटो से लेऋर हाथी और तणा से 
लेकर हिम/लय तक के समतत हगेन्‍घय (00)९7077079 ) वस्य 
हुए हैं| उनमें फवि को चमत्कारपूण उक्तियों ( सूक्तियों ) श्रथवा 
ग्रन्योक्तियों छो छुटा है। भाषा शुद्ध खटी बोली' न होकर 
संकृतयहल अर क्िष्ट भी हे आर ब्रजभाषा के प्रयोगों से 
प्रशावित भ। | 

व्रिवेदीजोी 'सरस्बती! में (बिनोद ओर शअ्ख्यायिका' तथ/ 
मनारंजक क्रोक को प्रदर्शित किया करते थे। इनसे पाठकों का 
मनोरंजन ओर कवियों का मागद्शन होता था। 'भोज-प्रशन्ध 
फी- 


हो 


द्िवेदी-काल ] [ दि? कविता का विफाल- कम 


निश्मानपि गजान भोज ददानं प्रेद््य पायवती। 
गज़ेख्बदर्म॑ पुत्र रक़तत्यय पुनः पुनः॥ 


सूक्ति श्र साथ में रघुनाथराव पेशवा की स्तुति में लिखा हुआ 


'पह्माकर' का 


“सम्पत्ति सुमेर की कृवेर की जो पाये कहूँ ठरत लुटावत विलम्ब उर धारे ना । 
कहे 'पदमाकर! सुहेम हय हाथिन के हलके हजारन के वितर बिचारेना । 
गज गज बस महीप रघुनाथराद याही गज धोखे कहूँ काहू देह डारे ना ” 
यातें गिरिगिरिजा गजानन को गो रही, गिरिते, गरेते, निज गोदते उतारे ना।?! 


कविप्त उद्धतः करते हुए एम्होंने लिखा था “भाषा के 
अनेक कवियों ने संस्कृत के उत्तमोश्तम ऋ्ोकों का आश्रय लेकर 
भाषा में कविता की है | पद्माऋर ऐसे प्रसिद्ध कबि ने ऐसा करने 
में जब कोई दोष नहीं समझा तब यदि आजकल के कबि प्राचीन 
संस्कृत पद्मों की छाया अथवा उनका भाव लेकर हिन्दी में कविता 
करें तो वे क्ञमापात्र हैं ।” वे सूक्तियों के रक्‍यं प्र मी थे ओर हिन्दी 
में सक्ति की निधि स्थारित होते देखना चाइते थे। वे संस्कृत 
को सूक्ति 'काव्यालछू रज्लमेत्र कविता कासता वृणीते स्वयं! 
--'फबिता-कास्ता काव्यालछ्वार के ज्ञाता को ही बरण करती है 
के समथक थे। माघ और मंखक, भोज और भारवि, कालिदास 
कौर शूद्र: जेसे रससिद्ध कवियों की सृक्ति मणियाँ संरकृत 
हाव्यकोष में से खोज-खोअकर निकाली गई | श्रीधर पाठक 

#लिदास के 'ऋतुसंहार! का अनुबाद कर चके थे। राय देवी प्रसाद 
'पुण” ने संस्कृत की अनेक अन्योक्तियों का रूपांतर किया था । 
न्‍नडे सदचरों की पंक्ति में थे श्रीकन्हेयालाल पोद्दार, मेंथिलीशरण 


9 


हिन्दी कविता का क्रांति-युग ] [ द्वित्रे री काल 


रुप्र, पं रामचरित जपाध्याय, पं० रूपनारायण पोँडेय, गिरिधर 
शर्मा 'नवरत्र' और पं० लहपीघर बाजपेयी। गन सबने संस्कृत 
काव्य नी शवशः मनोरप सूक्तियों कोर अन्योक्तिय| को हिन्दी में 
ढात दिया | परसु आगे जाकर मोनिक घूक्तियाँ भो प्रसूत हुई 
यश उनमें संरहृत हो मुद्रा प्रसुणण रहती थी | 
तू जान के भी अनल-प्रदीप 
पतञज् | जाता उतके समीप | 
अ्रहो, नहीं है इसमें अशुद्धि 
“विनाश काले विपरीत बुद्धि; ।” 
( पतंग पर ग्रन्योक्ति; मेथिलीगरण गुप्त ) 


साथ ही संरकृत ओर हिन्दी के भावसाम्य के छम्द दिलाये गये। प्राज- 
कल की पदेलियों की तरह च,मारका रिक होहों के अथ पूछे गये। 
दिवेदीओ का यह सद्शयन-कारय अन्य कवि तथा वाव्यमसज्ञ भी 
करने कगे। पंडित पद्म्धिह शर्म्मा ने बिहारों के दोहों की 
खमत्हारपूणा उकियों हे स्रोत. ओर फारस के समानानतर शेर 
घोजे ओर इस प्रकार के तुलनात्म 5 अध्ययन का मार्ग प्रशरत 
किया | इन सबका परिणास यह हुआ छि हिंदी के कब्रि प्राण 
( 0888408) ) जगले में विच,.ण करने लगे। निरस्तर प्राचीन 
सरकंत काठयों के भाव-समृद्र में म्ग रहने से मोलिक रत्न भी 
कभी-कभी घनके हाथ लगे झो* से अ्रन्यो कि या लिखने में सिद्ध 7स्त हो 
गये | उन्होंने व॒ण ले लेरूर हिमालय तक के पदा५। (अ्रमर, कोडिल 
हैंत कुक्कुट, चातक, बक, हाथो, वउन्‍त समुद्र गंगाजल, कदलोीं, 
चन्दन, सृग. आम्र पत्थर, सन्ध्या, चन्द्र, मेघ, वर्षा तड्टाग, 
मारी; कनर, फेतकी, 4िह. पथिक, खजूए, मल्याचत्त, हिमालय ) 
झादि आदि पर अन्य।क्तियाँ लिखीं «।! शब्दशिल्प दिखाया | 


रेंज 
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“ऋलड्डी 6 चन्द्रमा ) को ऐड्रस” करते हुए भीगिरधिर शर्मा 
ने ऊूष के चमत्कार से अपने चार चरणों में झोगुनां सोंरय 
भर [दया हे 

रे दोषाकर । पश्चिमबुद्धि । 
व्से होगी तेरी शुद्धि ९ 
द्विजगण को कोने बंठाया; 
जड़ दिवान्ध को पास बुलाया | 

| कल॑ंकी ( शशल्ाउछन ) चन्द्रमा का दोपा कर . दोषा-कर 
झोर पोष-आकर ) होन। उसक॑ द्विजगण ( ब्राह्मणों तथा पर्ियों 
को कोने में बेठाने और दिवान्ध ( उल्लू ) को पास बुक्काने से) 
सिद्ध किया है | ] 

राय देवीप्रसाद 'पूण्” ने 'मृत्युश्नय' शीष देकर न जाने 
कितनी ही अन्योक्तियाँ लिखी थीं जिनमें मोलिकता थी, परन्तु 
भाषा उनको “ब्रज! द्वी थी। 

पं. रामचरित 3पाष्याय ने भी आरयावत्त में अच्छी अम्वोक्तियाँ 
लिखी थीं, जिनमें मॉलिकता श्री+-+ 

संकट में भी सजने स्वभाव श्रपना कभी नहीं तजता । 
अधंग्रसित सुधाकर सुखकर होता कुमुद त्रन को॥ 

अन्यो क्तियों सुक्तियों, ओर सुमाषितों की यह घारा सन्‌ १६- 
१२ तक बेग से चलती रही है, फिर धीरे-धीरे क्षीण हो गईं है । 
सम १४ और १६ तक भी , अन्योति याँ प्रकट होती रहीं-। कभी-' 
कमी इन अझ्जजियां में श्नठे पाए का स्वाद रस दोता धाः- 

कटा श्राग मैं कॉम बूर तक | ही दूँगा । 
बील। नोग०्_पुएतु सहायक में! शत्र हैंगी 
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प्रत्यज्चा ने कहा--'कहो सब अपनी अपनी |! 

कर बोला हे--हे मुके मोन माला ;ही जपनी ॥” 

कहा वृक्त ने उच्च और उपकारी हूँ में । 

गोली बल्ली 'तभो स्देब तुम्हारी हूँ में॥' 

( मेथिलीशरण गुप्त ) 
रविठाकुर ने अपनी 'कशिक।' (अर प्रेजी अनुबाद 88738ए7 3708) 
मं 5 दी थोठे-छोदे बिन्दु दिये हैं, जिनमें गागर-जितना 
श्स 
ये अन्योक्तियाँ भाव की उस सीमा पर पहुँच गई थीं जहद्दों से 

वे चमत्कार को छोड़कर रस में ड्बने लगती हैं | 


(२) बर्णनात्मक अवस्था : इतिब्वत्तात्मक काव्य! 

'सूक्ति-काव्य' की सृष्टि द्वारा खड़ो बोली की कविता उस स्थिति 
में पहुँच जाती जब कविता बाग्विलास' मात्र रह. जाती है; परन्तु 
जो कि रीतिकुली न कषिता के शिल्प ओर संकीण सौन्दय से ऊब 
चुका था, वह इस घेरे में बधा नहीं रह संकता था। जीवन का कठोर 
आ।प्रद् नये-नये विषय, नये-तये व्य उनको दे रहा था ओर 
खनको अभिव्यक्ति को वृत्ति मोलिक माग पाने के लिए छटपटाती 
थी।अप्रंजी कविता के अम्ययन ने उन्हें यह पाठ दिया 
था कि तुच्छ से टुच्छ वस्तु, प्रसंग) घटना और सूक्ष्म से सूह्म 
भाव अथवा कल्पना भी कषिता का बण्य हो सकती हे | जब 
इंस्लेग्ड का कवि! 'वेस्टमिन्टटर श्िज पर' कविता लिख सकता 
तो हिन्दो का (कृषि द्वारका ओर 'मथुरा' नगतियों पर अपने 
हृदय को /भद्धा क्यों म प्रभादित फरे ? जब रकॉटलेड का कृषिर 


जन लि लिन अतिनताणा नाक अनलीजनओ 3७७ ॥ अनननआओ 


९ बड़ सवर्थ, २. सर बॉल्टर स्कॉट 
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दृश-प्रीत)ी ( 7,077 ० (00४7४७ए ) पर गीति लिख 
सकता था, तो हिन्दी का कांव क्‍यों न 'जन्मभूमि! के प्रति कद्दता ९ 
बन में जन्मभूमि सुखदायी, जिस नर पशु के मन न समाई । 
उसके मुख दशक नर-नारी होते हैं श्रध के आधकारी ॥ 
ह ( महावीरप्रधाद्‌ द्विवेदा) 
जब अंप्रंजी कषि' फोकिल बुलबुल ( अथवा रकाईलाक-- 
57 ए]27८ ) के प्रति अपनां कविता नवेदित कर सकते थे तो 
हिन्दी का कवि कोंकिल वा बुलब॒ुल को संबोधित क्‍यों न करता ९ 
पीती स्वयं है; नेहिं तू पिलाती ; 
प्रमतत हो हो ध्वनि है सुनाती। 
तथाप उन्मत्त अहो, बनाता ; 
बता कहाँ मादक द्रव्य पाती ९ 
( कोकिल : कन्हैयालाल पोद्दार ) 
जब लाड बायरन जेंसा क॒षि 'तरुदी तू चलबसी श्रभी !- 
( 474 (07 ७7% 0080 88 ॥7०परा& 270 (७7 ) का 
शाहोदूगार प्रकट कर सकता था तो हिन्दी का कबि क्यों न 
“पितृवियोग' पर आँसू बहाता १-- 


कहाँ गई वह मधुर सोख तब वत्सलता को पयस्विनी ९ 
कहाँ अतुल दक्षता तुम्हारी त्रिविधताप बाधा हरनी ९ 
लो झरण्य रोदन सा मेरा यह विलाप हो रहां वृथा । 
क्या भूतात्मक तत्त्व न कोई बचा ९ हाय | आश्वय-दथा | 
ह ( अनन्तराम पाण्डेय ) 


पक कएब>-सै «० ७ ४. +-मकर*दारशीलिक 


' 0 बड़ सवर्थ, कीदस, शेली श्रादि। 
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हिन्दी कविता का क्रांति-युग द्विवेदी-काल 


अ'प्रज्ी कवियों ने (दि डेफ़ोडिल्स',0 'टु दिडेसी' $ दि 
इनविटेशन',| 'दि रिकलम्शन)| ओर बआ्राइटप्टार” | जेसी 
कविताश्रों में प्रकृति-सन्दरोका सदेश +नत्र को सुनाया हे | 
अप्रंजी कवि को सरोवर की लहरे नृत्य से लुभाती हैं, ता द्विन्दी 
के कबि को नदी-निभर अपने गायन श्रोर नतंन से। अ प्र जी 
के कवि ने 


सरोवर की वे लहरें निकट कर रहीं थी मधुमय नतन 
ज्योतिमथ उन लहर। से किन्तु, अधिक प्रमुदित था उनका मन [* 


हो हिन्दी के कबि सत्यशरण रतूड़ी न भी प्रकृति का मनोरम 
रूप देखा था 
खुरीली वीया-सी सरस नदियां वादन कर, 
कभी मीठी मीठी मधुर धान से गायन कर 
सदा ही नाच हैं करित मरने नाच नवल; 
नियाली शोभा है विपिन वर को कोतुकमयी | 
( शातिमयी शब्या ) 
अप्रंजी के कवि सदे $ की भाँति ६िन्‍दी के किन भी 
प्रन्थगुणगान' किया : 





जन #+ अब जन सके अर अर वानी ककलन +2९झ००० भककाके, 


9 वड सवथ || शेली | कोट्स । 
* 7७ जफ8१63७ 0208008 ६007 087060 02४६ ४8 ५ 
0०७६४ 060 486 $98७7४2॥78 ज्&१8०8 ॥7 8688 
]० |)8700]8 ; ए०708 एत070॥. 
ह$ २400 ४)७४ + 8४४० 0038॥/ 47 छ88॥ 
&. 30 (606४ 76॥6 7 एञ0०6; 
&-70 ञ)6 4 प706७7४६७॥0 8770. 66] 
प्रठ् फपादीा ५0० ४000 4 ०७७, 
कैंप 009६3 ॥ «6 008॥ 00९7॥॥ 0९099०प ५ 
ए६8४ ६06४४ एऑ ॥7॥09०7008४) 67०॥700906 
[706 8080।87 ; 800६॥6$ ) 
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(६वैद।-काल ] [ द्वि० कविता का विकांते-ऋम 


है ग्रन्थ, सदगुगु रुदा तुन्न हो हमारे 
हैं सबदा हम क्ृणी जग में वुख्द्दरै। 
दे ज्ञान क्यंक्ति नित मंगलमूनकारी, 
हो नित्य नाश करते विगा इसारी। 
( प्रंथगुणगान ः मेथिलीशरण गुप्त ) 


हिन्दी का कि अब केबल आह ना-लोंड में था ध्वप्तदेश में 
बितर ओर विचरण नहां करता थ, है जीवन में जीता था 
धोर अपने छुन्दों में जोबत की समरवाओं को बॉयता था। हिन्दी 
के इस काल के कवि के सामने 'नागरीज्ञिपि'! और हिम्दी भाषा 
का प्रान्रोज़्न वेग से हो रहप् था। आचाय इ5िवेदो के धपृक्ष के 
कबि मेथिलोशरणगुप्त, लॉवनप्रस्ताद पाण्डेय, रूप नारै।यण पाएड़ेय, 
रामचरित उपात्याय, और गिरिधर शर्म ने ही नहीं, स्वतन्त्ररूप से 
अपनी कार्टयप्रगति बरनेबाले कवि श्री नाथूम श कर शर्मा, 
राय देबोपसाद 'प्रण', गयाप्रसाद शुक्ल 'धनेही', अयध्यासिद 
उपाध्याय, रामनरेश त्रियाठी आदि सभो ने उसपर अपली 
ल्लखनी चनाई है |'सवरेशी ध्यान्रोलन' हा चाहे 'सत्याप्रह आरा 
लगना सबकी प्रतिध्वनि इस कात हो कविता में मित्तती है। 
सामात्रिक क्षेर से लेकर आध्यात्मिक ओर दाशनिऊ क्षेत तक 
कवि को नवनबोन्मेपश जिनी प्रतिभा हम कान में पहुँचो थी ! 
जितने विबिध विषय पर फबितां इस काल में लिख गई, उसनी 
कभी नहीं लिग्वी गई थी, कर्याझि ईशा की निःम्ीम स॒ ष्टे में से 
छूटे से छोटे सत्तीव अथका नि्नलीत पदार्थों को चुनइऋर उन्हों 
पर छु'ट -5'टो कबिता' जिखिने में, कबि संलग्त है। बाणी को 
आगपधता-अचना में प्रत्येक लघु और महान कवि अपना पन्र- 
पुष्प समप्ण कर रहा था। 'भ्न्‍न्थकारों से विनय और '्राक्षणों 
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हिन्दी-कवित! का कति-युग ] [ हिंदी काल 


से विमय' 'दिल्ली दरघार! और 'सरस्यती को महावीरशा' 'पुस्तका- 
परतोकनि-प्र मी विद्वान! ओर 'प्रयाग की प्रदर्शिनी' प्राम्यजीवन' 
झोर किसान! मिथ के गुण ओर दोष, 'दिन्दी का महर्व” और 
'होली का हए', 'निदाघ-वण न! और पुश्तक-प्रे म!, 'दिग्वी 
पोड़रानाम', और 'संसार की असारता' जेसे बिब्विथ ज्ञाति के पूक्ध 
क्षीशव दिन्दीन्‍्सरखलों के जपबन में लगाये गये। किसी में सुन्द* 
श्ता थी, तो सुगग्ध नहीं थी, किसी में सुगंध थी, शो फोरलता 
महीं थी | निरसम्देह, सरस्वती का यह बपथन शुक्ष ओर फूल 
होनों से भरा था | होली में ही सही, पर किसी दब ने सत्य की 
हो भोर इंगित किया था : 
सरत्यती का पद्मविभाग है कफोरा काँटों का बाग । 
पर इसमें है रस भरपूर होगा सच्च भद्दापन दूर ॥ 

यह प्रदन्न आशा एक दिन प्रकट हो कर रही। बहिशंग में ये 
सत्र कविताएँ प्रायः 'इतिध्रत्तात्मकः (बशान|त्मक) ही हैं; परन्तु 
'४तिवृत्तात्मक' की संज्ञा देकर भी हम इन्हें अबमानित-उपेक्षित 
नहीं कर सकते। 'इतिधृत्तात्मकता' तो फथिता के " बिरास की 
एक अनिवाय स्थिति है| कोई कब्र, चाहे यह वाल्मीकि ही क्‍यों 
न हो, लेखनी इटठतते हो रमसप्रृष्टि नहीं करने तगता । 

मा निषाद प्रतिष्ठा व्वमगलः शाश्रतीतमः 

यरवॉच मिथुनादेकमबधीः काममोहितम्‌ 
में भी इतियृत्त ही समाय्रिध्ट है । हमौरे लिए चाहे ये कविताएँ ' 
« ब्रिताएँ! न हों, 'इतिवृत्त' मात्र प्रतीत हों, परन्तु संसार के अल्प 
शिक्षित जनें के लिए इनका पूण सदुण्योग हे । 'सूक्तिछ्ाव्य' तो 
प्राचीनों का अनुरुरण था, मोजिऋ प्रतिभा की कविताओं के 
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द्विवेदी-काल ] हि० कविता को विकाति:कम 


विक्राप्त की रेखा पणुनात्मक ( इतिवृत्तात्मर ), डउपदेशारम 
झोर भावषात्मक सदब यहद्दी रही है। 'दिवेदी-काल' पी इन सब 
पणेनात्मक कविताओं में आज हमें चाहे “रख न भी मिलते, 
परन्तु ये हमारी खड़ी बोली हिन्दी कमिता की प्रगति के भरेणा यह 
के रूप में अमर हैं| अपने रौशब, बाल्य अथवा किशोरकीले के 
कुरूप ओर विरूप मुद्रा और भावभूषावलले चित्र को भी आज 
हम प्यार ही करते हैं। गड़ग जहाँ से निकली है, वहाँ की धारा 
क्तीण शरीर क्षुद्र होते हए भी हमारे लिए तंथ है । ये 'द्विवेदीकाल! 
की कविताएँ आज्ञा की हिन्दी कविता की गंगा की गल्लोन्री है। 


३ ) उपरेशात्मक अवस्था 'नीति-काव्याँ 
उपदेशात्मक काव्य का सूत्रपात स्वयम आचायश्री ने दरिया 
था । जब उन्होंने 'सरस्वती” के सम्पादक पद्‌ को सुशोभिस नहीं 
किया था तभी वे 'नागरी का विनय-पत्र' देने लगे थे, 'मांसाहारी 
को हण्टर' जगाने लगे थे और सेवाबवृत्ति को विगहेणा'--करमने 
लगे थे । कहने लगे थे कि 


स्वातन्त्रय-तुल्य अति ही श्रममूल्य रल॥ 

देखा न ओर बहु वार किया प्रयत्र | 
स्वातन्त्य में नरक बीच विशेषता है; 

न स्वर भी सुखद जो परतन्त्ता है। 





सरस्वती का सूत्र सभालने पर पहली उपदेशात्मक कविता उन्होंने 
जन्मभूभि' लिखी थी ओर पुकारा था 


विविध भाँति श्रम मनुज उठावें; है 
निज कुट्ठम्म को सुखी बनावें | 
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हिन्दी-कविता। का क्रॉति-युग [ दिवेदी-काल 


सबको सुखी देख सुख पावें । 
सत्य सत्य हम सत्य सनार्ने ॥ 
“बीती ताहि विसारिदे आगे की सुथि लेइ” के अगुसार उन्होंने 
झनरोध किया था - 
जो कुछ अब तक हुआ भुलाओ, 
अब इसका सम्मान बढाओ । 
मान लीजिये वचन हमारे, 
इसकी लज्जा हाथ ठुम्हारे । 
उपदेशात्मक ऋषिता की यह धारा थीच बीच में पौराणिक 
शध्ाख्यानों के कारण प्रच्छुन्न हो जाती थी, किन्त प्रवाहित ९६१६ 
६० तक होती रही है| 
राय देवीप्रसाद “पूर्ण” उस काल के घार्मिक्र-सामाजिक कवि 
थे। धर्म ओर समाज की अधोगति के कारण वे क्षुत्ध थे ओर 
तर उसकी नम्नति के त्तिए चिन्तित थे | अयने एक नाटक में 
उन्होंने अपने 'भरतवाक्य! में कामना की है: 
सुमति सुखद दीजे फूट को लेग व्यागे। 
कुमति हरन कीजें द्वेंघ के भाव जागें । 
तजि कुमसय निद्रा चित्त सा चेति जागें । 
विषम कुपथ श्यागें नीति के पंथ लागें |। 
( “चन्द्रकला-भानुकुमारा नाटक ) 
एक कविता में 'स्वदेशीवस्त्र का स्वीकार! का राष्ट्रीय धर्म 
सममाया जा रहा हे 
स्वदेशी वस्त्र का स्तरीकार कीजे, 


बिनय इतना हमारा मान लीथ | 
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द्विवेदी-काल ] द्वि० कविता का विकास-कऋ्र 


शपथ करके विदशी वस्त्र त्यागो, 
न जाओ पास; उससे दूर भागो । 
इन्हीं कविताओ ने 'शिक्षाशतक' 'प्राथंना शतक' जेंसी 
पुरतकों के जक्षिए दिशा दिखाई था, जिनमें (द्नियया तक का 
पाठ पढ़ाया जारहा है : 


बाकी रहे घड़ी दो रात। 
उठ बेंठो तब जान प्रभात॥ 
भक्ति सहित लो इरि का नाम | 
सोचो अर्थ-घम का काम॥ 
( शिक्षाशतक : जनादन. भा ) 


पंडित अयोध्यसिह उपाध्याय 'दरिओओपघ'. अपनी सरलतम 
भाषा में कम्मवांर को शक्तियों को गिनाते हुए अप्रत्यक्षतः 
कम्मेबीरता क, पाठ पढ़ रहे हैं : 
ठीकरा को वह बना देते हैं सोने को डली। 
रंग को करके दिखा देते हैं वह छुन्दर खली । 
वह बबूलों में लगा देते हैं चम्पे की कली, 
काक को भी वह सिखा देते हैँ कोकिल काकली। 
ऊसर। में हैं खिला देते अनूठे वह कमल।: 
बह लग! देते हैं उकठे काठ में भी फूल फल ॥ 


एक ओर कविता-का मिनी-शान्‍्त' रा मुक्ति को साधेगा 

की कुझ्जो देरदे थे : इ 

कब कोन अगाधघ प्रयोनिधि के उस पार गया अलयान भिना। 

मिल प्राण अपान उद्यान रहें न समान विमिश्षित व्यान बिना ॥ 
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हिन्दी कवितां का क्रांति-युगं [ द्विवेदी-काल 


कहिये श्रुव ध्येय मिला किसको अ्रवरिकल्प श्रचश्चत्त ध्यान बिना । 
कृति 'शंकर' मुक्ति मिली न कहों खुलमूल विवेकज शान बिना। 
इसी र्थिति में कवि ने स्थूत्न विषयों से हटकर सूद भावों 
ओर विचारों का चितन भी आरम्भ किया है | कषि का धम्स 
समाज को नेतिक, धार्मिक राजनेंतिक और आध्यात्मिको क्षेत्रों में 
कोई न कोई पाठ पढ़ाना दे। गय। हैं ।पाठक का शिक्षा ओर 
उप वेश देना कथि का साध्य बन गया है | इन कविताओं में रस- 
दान करने की क्षमता न हो परन्तु इनका उपदेशात्मक' होना 
ही इनकी विजय थी। यह उपदेशात्मक वृति कभी-कभी सूक्तियों 
का रेशमी आवरण धारण करके आती थी: 
संकट में भी सज्जन स्वभाव अपना कभी नहीं तजता | 
अधग्रसित सुधाकर सुखकर होता कुमुद बन को ॥ 
( रमचरित उपाध्याय ) 


ओर कभी 'प्राथना' का परिधान !-- 
तयोनि में दे हरि जो पठान, 
न भूल भी दास मुझे बनाना। 
करो कृपा दे त्रयतापहारो, 
ह दासत्व है दुस्तर दुःखकारी। 
समाज को नीति के, सदाचार के, शील के, कतव्य के, 
घ रस के, लांक-परकोक के उपदेश-देने के ल्षिए दिन्दी का कवि 
सदेव जागरूह है। यहां तक ऊ##ि पालने के शिशु को 
भी 'क्षोरी' में उपदेश दी सुनाता दे: 
करना ऐसे काम मनो६र ः गये करें भारत वासी नर । 
भ्स्मयूमि फूलों नसमावे | नई-नई सुख संपत्ति पावे । 
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सोजा बेन्नी सोजा | सोजा चन्दा सोजा। 
सोजा भेगा क्ोजा । सोजा सोजा सोजा ॥| 
( गिरिधर शर्मा ) 


हिन्दी के एक तत्दालोन जागरूक आलोचक ( अब स्थर्भोय ) 
बद्रीनाथ भट्ट ने द्विवेदीजी के स्थ९ में स्वर मिक्ताते हुए लिखा 
था “दिन्दो के लिए यह सोभाग्य की बात है कि बोलचाल की भाषा 
काव्य में अपन। उचित ग्थान पाती जारही है। उसमें भी उच्च 
श्रेणी कौ कविता होने लगो है ओर उसकी क्षोकप्रियता दिनों 
दिन बढ़ती जाती है | उसमें कविता सरल भी द्वोती दे भोर 
चुने हुए उपयोगी विषयों पर द्वी श्रायः लिखो जाती है । उसके 
द्वारा अब देशभर तथा जाति-भक्ति को उत्तम तथा समयो- 
पयुक शिक्षा दी जाने कगी है | बह मनुष्य के भावों को उच्च 
बना सकती है।” 


इस प्रकार की उपदेशात्मक अथवा नींति-निर्देशक कविता 
युग को आवश्यकता को थी। देश के जीवन में उस खमय 
सर्वागीण जागरण द्वो रहा था। सामाजिक क्षेत्र में पश्चिम के 
बद्धिवाद' ने क्रांत कर दी। पर्दा ओर पाखण्ड, अस्पृश्यता 
झोर निरक्षरता, बाज्विवादद ओर द्देज, अन्यविश्वास ओर जड़ता 
का जाल (छज्न-भिन्न द्वोपा जा रद्दा था। धामिक क्षेत्र में उपा- 
सना ओर भक्ति # आदम्बरपूण विधियों पर 'भायखसमाज' ने 
कुठाराबात किया था। मतिपूजा, उच्च-नीच, भावना, बणे- 
विश्व खल़्ता, आदि रागो पर बेंदिक धर्म ने आक्रमण किया था। 
झाथिक जीवन मे अपनी परशाधीनता का दमें बोध दो गया था। 
सन्‌ १६०४६ ६. का स्वदेशी), आन्दोलन दमारी आर्थिक जाम्रति 
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का चिह्न था। अपनी जाति, अपनी भाषा ओर अपने देश की भक्ति 
ओर सेवा जीवन में 'घम? का स्थान ग्रहण कर रही थी । विद्यार्थी, 
युबक, कृषक, प्राम ओर, नारी हमारे रुग्ण समाज को शक्ति 
के रूप में प्रकट द्वो रहे थे। जीवन के समस्त दुगुणों पर 
आधात-प्रत्याघात ओर सदगुणों का आमन्त्रण-आह्न इस 
काल को कविता में मित्षता है । राष्ट्र के जीवन की यद्द जागरण 
वेज्ा थी! इस काल की कविता वे इस सर्वांगीण जागरण को 
प्रतिष्धनित किया है। पेड़ की ऊपरो शाखा की भाँति दिन्दी 
का कवि वायु के क्षोणतम फोंफे से 'सिदरता हे, ओर प्रकाश 
स्तम्भ की भांति अन्धकार में अविचक्ष स्थिर रहकर माग दिखाता 
है। वह कविता-कला और स्जनात्मक प्रतिमा को “बहुजन- 
द्विताय, बहुजन सुल्वाय” नियोजित करता है । लोक-चिन्तन में 
पह आत्मचिन्तन को भूल जाता है | क्ञाक के सुखदुख में बह 
अपने सुख दुख को निद्धित देखता हे। यही कारण हे कि 
इस काल में अन्तर्भावव्यश्लऊ, आध्यन्तरिक अथवा आत्मगत 
( 800]60796 ) कृबिता की रचना के लिए अवकाश नहीं था । 
इस काज़ के कबि ने कट्दा था : 
केवल मनोरञ्षन कवि का कम होना चाहिए, । 
उसमें उचित उपदेशका भो मर्म होना चाहिए। 

आचाये के दी मंत्र--“सभी से उपदेश मिल सकता है और सभी 
क॑ वरणणन से मनोरंजन हो सकता दे”--+ यह शिष्य 
( मंथिक्गीशरण गुप्त ) द्वारा किया हुआ भाष्य था। 'भारतभारता! 
इसका पदाथेपाठ था 

_ आतुसः 'मनोरक्षन! ओर “'उपदेश' यहाँ विशेष अथों में 


प्रयुक हैं। दादे छादे चुटइुतां से भी मनोरक्षन द्वोता हे और 
(६१९ 


हिन्दी कविता का कांति युग | द्विनेदी कार 


ईइसप तथा 'हिलोपदेश” की कथा-कहदानियों में 'डपदेश” की प्रचुर 
मात्रा है, फि भी दोनों को पर्य में परिवर्तित कर देना ही 
किविता' नहीं है। “मनोरज्लनन! का आशय यहाँ मन के 'रस-दशा' 
में पहुँचने से है और उपदेश” का अथ उदात्त सन्देश देने से 
ओर इन दोनों का, फिर, डचित तारतम्य ओर सामझत्य भी 
दोना चहिए। एक की विशिष्टगा से कविता-कला 'शिल्प' बन 
जायगी और ओर दूसरे की प्रधानता से प्रवचन” हिवेदींकाल को 

न उपदेशात्मक कविताओं का भाग्य भी ऐसा ही हुआ। अथ 
उपदेश के भार से द्वकर श्री-द्दीन हो गया | 


( ४) भावात्मक अवस्थाः भाव - काव्य 


इस स्थिति से कविता का अंतिम उद्धार तब हुआ जब कवि 
को स्वयम्‌ अपनी उपदेशरू वृत्ति से विरक्ति हुई और वह दूसरे के 
या अपने समन प्रदेशों में मॉकने लगा। युग की भावना ने कविता 
का यह भाव-कल्प करने में बड़ा योग दिया चामत्क।रिफ उक्तियाँ 
ओर सुभाषितों से मनोविनोद और मनोरक्षन करने ओर उप- 
देश देने से ऊबकर वद्द अब भाव से रसदान करने की ओर बढ़ा। 
छोटे-छोटे खण्डलित्रों में क्रवि नें अधिक 'रस' भरलने का ण्यक्न 
किया | यह रसात्मकता कोरे चमत्कार से भिन्न थी द्विवेदीजी के 
पास शब्द तो “चमत्कार” ही था, परन्तु अथ उसका व्य'पक था। 
“चमत्कार! शब्द और अर्थगत अलड्डारों के नियोजन से आता 
है, उसमें 'शब्द-शिल्प' है, परन्तु भं मं, करुणा, उसाह, वात्सल्य 
आदि भावों में निमग्न करने बाली कविता केवज चमत्कार से 
कहीं ऊपर है। हिन्दी के कवि में अब यद्द क्षमता आगई थीं। 
खसकी रचन।एऐ पाठक को भावमर्न फरने ज्षगी थीं | कृषि के भागे 


हर! 
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विशाल भ्राधजगत था; संसक्रृव अंप्रजी ओर बंगला के 
कावयों के रधास्वादन' से उससे रस-सृष्टि करने की क्षमता अजित 
करक्षी थी । 
भावात्मक अवस्था द्विवरेदी-काक्ष की कविता-धारा की अन्तिम 

धिर्य है| इसी के प्रकाश में हम द्विचेदी-काल की सफलता का 
दर्शन कर सर्वंगे। ट्विवेदी-काल इतिव्रष्तात्मक और उपदेशात्मक 
शोर कविताओं में हो सीमित नहीं रह जाता । 'जयटथघध' ओर 
"्खवबटी', 'भारतभारतीः ओऔर 'मौयविजय”, 'साकेत' और 
'प्रियवास! “चोगे-चुभते चौपदे! ओर “बोल-चाल,” 'रामचरित 
चिंता मणि,” ओर 'वीरप्छ्रत्, 'मित्ननं और 'पथिक! बद्धचरित! 
ओर “बीर सतसई' द्विवेदी-काल़ की ही ऐेन हैं। श्री मेथली शरण 
ओर मुक्टधर के रहम्यभावना के छन्‍द्र और बदरीनाथ भट्ट के 
गेय पद तो हिन्ही कविता में आनेबाले श्हम्यवाद' ओर प्रगीत 
मुक्तकों के बीज थे। जिस समय आचाय द्विवेदी ने साहित्य- 
जगत ओर विशेषतः कविता-जगत का सूत्र भी नहीं संभाला था, 
तब उन्होंने हिन्दी कब्रिता की दशा पर अश्रपात किया था : 

कहाँ. मनोहरि मनोशता गईं ९ 

कहाँ छुटा क्षीण हुई नई नई ९ 
कहीं म तेरी कमनीयता रही; 


बता तुहों तू किक लोक को गई ९ 
( दे कविते । ) 


+न्‍्छु दी दशाडिदयों के उपर।त जब उन्होंने साहित्य क्षेत्र से बिदा 
सांंगी हे गी,तव भी क्या इन्हीं चरणों को दुहराया होगा ९ नहीं, सथ 
उनकी दृष्टि में उनका बह प्रथम श्वप्त नाच गया होगा जो डस समय 
प्रत्यक्ष हो गया था। जिस महान संगंक्, अनुष्ान के किए उसका 
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कवि 'आाचय के रूप में प्रकट हुआ ओर “कविनिर्म्माता बनकर 
सरस्वती के मन्दिर में आया, उसे सम्पन्न हुआ देखकर उसकी 
छाती गये से फूल आई होगी ओर अपनी सेवाशओं की स्वीकृति के 
लिए उसन वीणापाणि के चरणों में प्रणाम किया होगा । 


कै कै 
* ८७ ० 


तान का जागरण ; भावधारा का विकास 


हिन्दी-साहित्य में ज्ञान के जागरण को जो धारा भारते-६- 
काल से आई थी, उसका दशन कविता में श्रव पूरा रूप 'से 
अहा था | यह जागरण भारत में श्र॒पं जो शाप्तन ओ< सम्पक 
ऋ। परिणाम था। भारतीय सभ्यता के गायक कंबि के शब्दों में 
५तले दी यई असत्य न हो कि 
शेशव दशा में देश प्रायः जिस समय सब व्याप्त थे, 
निःशेष विषयाँ में तमी हम प्रोदता के' प्राप्त थे। 
संसार को पहले हमीं ने ज्ञान-भिन्षा दान की, 
अ्राचार की, व्यवहार की, व्यापार की, विशान की। 

( 'मारत भारती'-मेंथिलीशरण गुप्त ) 
परन्तु वेद, नपनिषद्‌, दशन »र पुराण के वध'ता भारतबष 
कै ज्ञन का वह सूय यहाँ अस्त &्वाकर पश्चिम में उदय हुआ । 
यहाँ तमिस्र। रजनी का साम्र'ज्य ह गया और यूरोप में बिज्ञान 
का आलोक फेस गया। पश्चिम के सम्पक ने इस खोये हुए देश 
में फिर से जागरण की हलचल उत्पन्न कर दी थी। भारत में 
अ'पग्रज्ञी राज के प्रताप से अप्रजी शिक्षा का प्रसार हुआ अर 
धंगभूमि के बातायन से बढ़ी भालोऊ हिन्दी के मंदिर में श्र,या। 
इस आत्तोक स हिंदी कवित। ने भ' आँख खोल्लीं। हिन्दी के कवि 
में शताब्दियों की दथी हुई ज्ञान का जुधा जाग्रत हुई। उप्तके 
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हृदय और मत्तिष्क नधीन भाव-लोक ओर बिचार-त्षेत्र खाजने 
के त्ति ८ व्यकुल हा उठे । उनको दृष्टि अपने श्रतात ओर दूसरों 
क वबतमान्‌ # आर गई । वे कहीं प्रतिबतनजादी हुए 
कद 'स्तच्छुन्द्त।ब।दी' 

इस जागरगशा की त।न दिशाएं हैं-- 

(१) भारतीय काठ्व का श्रनुशीलन, 

(० ) पश्चिमा काठवथ का सम्पक, 

( ३ ) नवयुग को किविध भावभूमियों ५र बिचरण। 

इसी त्रिकोण में 'द्विवेदी-काक्” का समप्र काव्य निदित है । 


( १ ) भा/तीय काव्य का अनुशीलन 


भारतीय धर्थात्‌ संध्कृत काव्यों के अनुश लन से किस 
प्रकार हिन्दी में सृक्ति-काव्य ढी सृष्टि हुई यह दम देख चुके हैं। 
कालिद[स, भारवि, मांघ, दण्डी असे कृती कविजनों के काव्यों 
के पद्म।नुवादों से हिन्दो का राजकोष ही नहीं भरा, हिन्दी के 
कवि का भावकों प भी सस& हुआ | द्विवेदीजी के 'ऋतु-तरगिणीर 
गंगालहरी” 'कुमार सम्भवसार', 'रघुबंश' और श्रीधर पाठक का 
“तु-संहार' इस दिशा में पहले प्रयास हैं। द्विवेदोजी आगे 
ज़ाकर हिन्दी काव्य के इस समारोह की प्र रक शक्ति बन गये। 
उन्होंने स्वयम्‌ 'कबिता” को शेषप्राय 

[ सतो हुई क्‍या कवि कालिदास के शेरीर के साथ तमी श्रनाथ हो ० 

विलुप्त किंवा भवभूति संग ही हुई मही से अवलम्ब के बिना ९ 
मानकर कालिदास के 'कुम।रसम्भव' का सार प्रस्तुत किया ओर 
आरवि के 'किराताजुनीथ' की एक मोंडी दिखाई | आचाय हिवेदो 
का यह संस्कृत का काव्यानुराग संदेभ' उन्दं शक्ति देता रद्धा4 
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हिन्दी-कविता का क्रांति-युग [ दिवेदी-काल 


हस शक्ति का वे अपने समय के हिन्दी ऋवियों में पलल्‍लवबित 
होते हुए देखना चाहते थे। श्राचाय के आदश को लेकर हिंदी 
के तत्कालीन कवियों ने जीवन जुटा दिया। 'सरस्वती' के सिद्ध- 
प्रसिद्ध कवियों ने उन्हींड्ी प्ररणा स॑ संतकृत काव्यों के हन्दा 
झनुवाद किये ओर दिन्दां काव्य को समृद्ध किया। द्विवेदीजी 
के संतादन-फाल में संश्कृत के काव्यों का श्रनुशीलन, सोंदय- 
विश्लेषण, मनन ओर मंथन हुआ | वे हिन्दी कबिता का संस्कार 
संस्कृत की ही रस-प्रक्रित के अनुसार करना चाहते थे। खड़ी 
बोली की दिन्दो कविता का 'भाव-संस्कार' इसी गुरु ने क्रिया । 

इस संश्कार द्वारा हिन्दी के कत्रि ने अपने पुराण” छी ओर 
ओंका ओर नया भाष-अगत्‌ देखा। राजा रविवर्म्मा ने अपने 
प्रौधणिक चित्रों द्वारा हिन्दी के तत्हालोन कषियों का अनन्त 
कल्पना ज़ेत्र की ओर प्रेरित किय! | ट्विवेदी जी ने कालिदास के 
काव्यों के चित्र बनाने योग्य प्रसंग खब्भवतः राजा रवियर्म्मा की 
प्रश्णश। के लिए ही खाजे थे। इन दो शक्तियों ने हिन्दी में 
पोराणक कथा-ऊ,त्य का सूत्रपात किया। द्विवेदीओं की प्रेरणा 
झोर राजा रविवर्म्मा के चित्रों का आधार पा+र मंथिलीशरण 
शुप्त के 'जयद्रथ-तर्च, 'शक्षुस्तक्षा' 'पंचवटी "त्रपथग/ जसे 
खण्ड-काव्यों के अतिरिक्त अनक लघु प्रशन्ध-राजा शिबी', 
'हानोी द्धांचि!) 'रन्तिदेव, 'लंका का जयचंदः--दूसरे कवियाँ 
की लेखनी से प्रसुन हए। कोन जने “प्रियमवास” क॑ मूत्र में 
भो यही प्र रक्षा रहा हो । 

धंग-काव्प के अनुशीक्षन का भी प्रभाव हिन्दी काध्यधार। में 
#पष्ट है। साइकेज्ञ मघुसू दनदस के 'मेघनाद-वध' भोर ्रबंगना 


क 
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द्विवेदी काल ] [ जश्ञानका जगरण मावधारा का विकास 


तथा नवान चम्द्रसेन का 'पत्चशिर युद्ध इसी काल में हिन्दी में 
ग्राये शोर रबोंद्रताथ के गीतों ने तो हिन्दी कवि क॑ भाव-जगत्‌ 
का भा प्रभावित किया । 


( २ ) पश्चिमी काव्य का सम्पक 


सारत का सम्वक पशिवमी काव्य में श्रप्रेजी काण्य से ही 
रहा है । मराले के प्रताप से भारतबासियों ने अपनी देवभाषा 
ओर वेश भाषाओ--बंगप्ली, मराठी, गुजराती, हिन्दी-से भी 
परल विदेश भाषा-अग्र जी-सीखा और वाणी की विजय क॑ 
साप्यम से विदेशा लाहत्य ओर सस्कृति न विजय प्राप्त की । हमारे 
लबन १९ इस [विदेशी प्रभाव ने जा घातक प्रभाव डाला है, वह 
उनके कल्याणकर प्रभाव से घट नहीं ज्ञाता। फिर भो यह 
स्वीकार करना होगा कि भारत ने साहित्य आर शझ्वान के क्षेत्र में 
श्रप्रेजी से नो कुदड अजन किया है ओर आजत*ू अजेन कर 
रही है वह अपरिमेय है। 

अप्रंजी साहित्य, बिशेषतया नाटक ओऔर काव्य, के सम्प्के 
ने हिन्दी “कै सरस्वती-पुत्र की आँखे खोल दीं और वह दोनों 
द्ार्थों से बह निधि लूटने लगा । साहित्य ऐसी निधि है कि जिसे 
खूटनेवाला अपनापन खोकर ही कुछ प्रहण करता है, ओर 
लुटनेबाला लुटकर भी लाभ में रहता है। अप्रंजा के शेक्स- 
पियर हिन्दो में आचुके ये। भारतेन्दु के जीवन-काल्ष में नाटक- 
रचत्रा की घूम रदी, इसल्षिर शेक्सपियर की आर ६ साहित्यकारों 
की रहि गई; परन्तु भारतेम्दु के पश्चात्‌ साहित्य के दूसरे आग 
कान्य ही ओर भी प्रतिभा कुद्दी। गोल्डत्मिथ ओर बरद् सपश्े, 
शब्नो भोर कीद्स, टेनीलन भोर वायरन, पोप ओर भे कौ अब 
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हिन्दी कविता का कृति युग | द्विवेदी-का न 


पूजा हुईं। अ'प्र जी काव्यों के अनुवाद के पथ पर प्रथम पद- 
निक्षप किया था श्रीघर पठक ने। उनके पर्रल्छ्रों पर चजने- 
चाल कबि थे- प्रगाहित लद्॒भीनारायगा, बाबू जंनन्द्र किशोर 
बाब॒ सत्यशरणा रतूढ', गगासहाय, पं- गाशबिन्द्शरण त्रिपठी 
सनातन शर्मा सकलानी, गौरादत्त बाजपेयो, प॑+ रामचनद्र शुक्क । 
शुक्त जी ॥| छाड़कर श्रीधर प.ठक जी के मद्रश वश्द्‌ प्रयाम्त का 
साहस आर किसी ने नहीं दिखाया | अ्र प्र जी कमियां की छटी छ|ट! 
भावाच्छुवारुपण ऋविताओं के ही झनुवाद प्रायः हिन्दी में 
हु०-- 'जं॑ वनगीत' (25877 ०7:/6०) मेरी मेंज' (४४ 7चठपाटाः ) स्वदेश 
प्रीतः([.0९९ 6 (०एणए५), “पुनः कर! उदय गाँ' ((7ए ९शभा)) “जद्रा! 
($]८८०) लाड अलिन कुमारी' ([.04 एग॥5 ॥2208700८), तमणी तृ 
चल बसी [श्रमी (शव धाणाय 8४४६ १680 50. १०फाड शा (7) 
'तरणों (४० 0772) भा | पाडत॑ श्रीधर पाठ का प्रथम 
( अप्रेजीसेहिन्दी) अ्रनुवाद 'एकांतवासी योग! ! /(झ्०४५/ युग 
का सुखद चिह्न शा : यह भारत अ्रोर इ ग्लण्ड क स्नग्घ सम्बन्ध 
का एक मधुरतम फल था। रामचन्द्र शुक्ल न ब्रज़भाष। के बाता- 
यन से एड़बिन ग्रानेल्ड का 'एशिया क। आक्ोक (87 
/39) देखा भो< बुद्धचरित” की रचना की। 


4, 


(३) -नवयुग की विविध भमावभूभियों पर विचएण 


५ * नबयुग की विविध भावभूमिःपर विचरण द्विवेदी-काल के 
कवियों की अप॑नी विशेषता है। विषय-विधान का विचार करते 
हुए हम कवियों के विविध मावत्तेत्रों का दिम्दशन कर चूके हैं। 
अगले पृष्ठ में हम इसी का विश्तृत अनुशीक्षन करेंगे । ', 


के 
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हि 
प्रेत और प्रकंति 


पं० श्राधर पाठक हिन्दी के उन बरद पत्रों में से हैं चिनन्‍्हें 
हिन्दी काव्य में विविष दिशाओं में अग्रणो धोने का तिलक 
लगाया ज्ञा सकता है। डिन्दोा में महारुति कालिदास के 'ऋतु- 
संह'र' को लाकर ऋनवशान की नई प्रगाल्ली का श्रीगणेश करने 
श्रीधर पाठक खड़ी बोली ताले वे थे; ब्रनव णी में वे अपने प्र'ण 
के वाल्माको. और आत्मा की मधुरिमा भर सकते 
थे, तो खड़ी बाली में उतनी ही सफलता से जयदेव कीसी 
'कॉमलकांत पदावत्ती' की सृष्टि भी कर सकते थे | हिन्दी क्री खड़ी 
बोली में समाज की भावना को व्यक्त करनेवाले पाठझुजी थे 
कोर अंप्र जी काठ्यों के प्रथम अनुवादक के रूप में तो वे ध्रमर 
र्हेगेड़ी। 


संस्कृत साब्रिन्य के रम्ज्ञ परिष्ठत श्रधर पाठक उत्तम 
अंप्रज' लिग्बने के लिए व्रिख्थत' थे। श्र ग्रेजी का धार्मिक ककि 
गोल्डम्मिथ उनका प्रिय कमि था। उसके तीन काठयों--'डेज़- 
टेड बिल्लेज', 'हरमि2” ओर 'ट्रघत्व२! के अनुखाद 'ऊत्नड़तपर्मा 
एकानतवासी योगी” &ोर “अन्त पथिकर' के रूप में उन्होंने द्विन्दो 
कविता को दिये ओर हिन्दी का नवीन भावजगत्‌ से, परिकक 
कराया | जिंस समय भारतेन;' असे कृती कवि खड़ी बोली में" 
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द्विवेटो-काल ) | (प्र म! और प्रकृति 


कविता का माधुय भरने में निराश हो चुक थे उस समय भ्रीधर 
पाठक की प्रतिभा ने हिन्दी को 'हरप्रिट' का खड़ी बाल! में 
'एकान्तवासीयोगी! रूपान्तर दिया था। अनुवाद होते हुए भी 
'एकान्तवासी योगी' भें मोलिऊ काव्य का-सा रस है | दूसरी भाषा 
से छनुवाद करना मौलिक प्रन्थ त्रिखने से भी अधिर फटठिन हे 
ओर सफल अनुवाद की कस्रोटी यह हे €ि वह पढ़ने में अनुवाद 
प्रतीत न हो ऋर मोलिक की भाँति रसदान करे , एकशीश” से 
भरे हुए इत्र को जब दूसरी शीशा में ड/लने लगते हैं तब पहले 
हालने में हो कठिनता उपरिथत &तो है, ओर यदि बिना दो चार 
बंद इधर-घर टपके बह् दूसरी शाशी में चत्ता भी गया तो इस 
उल्नट फेर के करने में उसके सबास का विशेषांश अवश्य उड़ 
जाता हू ।' परन्तु पठकजी के अनुवाद इस$ अपव.द हैं । 
प्र प-काव्य 
छादिकवि बाल्मीकि क्रोंच पच्ची के बध से द्रबित होकर 
छादविरृषि बन थे, पं० भीघर पाठक 'एकांतवासी योग। को प्र म 
सिक् बाणी-- 
'मेरी जीवनन्मूर प्राणघन  अ्रहो श्रश्जलना प्यारी !? 
बेला उत्कठित होकर वह 'श्रह्त प्रीति जग से न्यारी ।' 
सनकर । “एकान्तत्रासी योगी” ही श्रीधर पाठ # के मरतक पर 
स्वटी बेली के प्रथम काव्य-निर्माता का तिलक लगाता है। जिस 
समय हिन्दी ऋविता में रीतियुगीन परम्परा की अवशेष 'समस्य।- 


पूनि! की लहर बद्द *ही थी, या जनत्तीवन की किसी घटना पर 
कूम्षी कविता लिखी जारद्दीथी, या होली, कजकी, ओर “'कवीर!' 


छ 
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द्विवेटो-काल | “धरम” और प्रकृति 


की तान २ठ रही थी, उस समय पाठ ऋजी ने एक प्र मकृहानी द्वारा 
फिर से कथाकाठथ के रस-तीथ की ओर इंगित क्रिया; 'एकान्त- 
बासी योगी' की भाँति कवि ने हिन्दी के रसिक पाठझों को खड़ो 
थोली का इस नई कुटिया में आमंत्रित किया-- 
यद्यपि थोड़ी सी सामग्री, नहीं प्रचुर भण्डा७ 
9 फ्ति हाथ भक्ति श्रद्धायुत यह मेरा पारचार। 

'कान्तवासी यांगी' में कवि को किसी भारतीय ऋषि-मुनि का 
हूं। दशन हू श्र 

इस पवत की रम्य कुटी में मैं स्वच्छुन्द विचरता हूँ । 

परमेश्वर की दया देख के पशुहिसा से डरता हूँ॥ 

गिरिवर ऊपर को हरियाली भरना-जल् निर्दोष,। 

केन्द-मूल फल-फूल इन्हीं से करू कज्षुधा सनन्‍्तोष ॥। 
खड़ी बोली की इस गगरी में कविता के बन में भटकते हुए 
पथिक को प्रचुर रस मिला और पृष ओर पश्चिम दोनों ने 
उसका अभिनन्दन किया। भिश्रबन्धुओं ने लिखा--“एकान्त- 
घासी योगी' एक स्वच्छ न्द प्रन्थ से किसी प्रकार पद-लालित्य, सर- 
सता ओर अथ-गोरब में न्यून नहीं है।” प्राउस, प्रिफ्रिय्स, 
हेनरी शिनिकॉट आदि पश्चिमी विद्वानों ने भी इस अनुवाद की 
मुक्त कण्ठ में प्रशंसा रू | श्रीयुन श्रयोध्याप्रसाद खत्री के 'खड़ी 
योली आन्दोलन' में 'एकान्तवासी योग! ने बढ़ा बल दिया। उस 
पुरितका में उन्होंने 'एकान्तवासी यांगी' को हिन्दी की सच्ची 
कविता के रूप में प्रस्तुत किया था, क्‍योंकि उनके अनुसार “खड़ी 
बोलो ही हिन्दी थी । 

पाठकजी गोल्हश्मिथ के काव्यों की भाषना-घारा में आकण्ठ 
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निमग्न हो गये थे, इधत्िए अनुवादों का उनका “अनुवाद” नहीं 
कहा जासकता | 'ऊजड़गाम' ( 'डेजटेड विलेज” के ब्रजवाणी के 
झनुवाद ) में जसे किसी त्रत के गाँव की ही कथा ह।-- 

कलित ग्वालिनी गान ज्वाब छे ला जिहि गावें । 

व्यों गोश्नन के जूथ मिलन बछुरान रैभावें॥ 

शब्द शील कनहंस बारि बिच रारि मचाने । 

खेल भरे जो बाल तुरत शाला तजि धाव ॥ 


जहाँ, किसान ओर नाऊ, लकइदारा ओर लुद्गार जेंसे भारत 
के हृदय प्राम के ही श्रवयत्र हैं :--- 
कबहूँ न तहाँ पद्ारि ग्राम्य जन पग अ्रब धरि हैं । 
मधुर भुलोनी माहिं नित्य चिन्ता हि बित्तरि हैं ॥ 
ना किसान अरब समाचार तह आय सुने हैं। 
ना. नाऊ की बातें सब को मन बहले हैं॥ 
लकड़हार कौ बिरहा कबहूँ न तहेँ सुनि परिहं ॥ 
तान अ्रवन आनन्द उदधि कब्रहूँ न उमरिहें। 
. माथो पोछिं लुहार, काम सा तह रुकिहै ना। 
मारी बलहि ढिलाय, छुनन बाते भ्रुकिहे ना॥ 
ब्रज भूत्रि फे पत्र पठहुजो तब्जनवाणा में जितना रख 
बरसाते थे उतना ही खड़ो बाला में भी। दानों पर्थों पर उनकी 
प्रतिभा अप्रतिहत रहतो थी । आगे अकर गाल्डस्मिथ के 'ट्रे बलर' 
का अनुवाद उन्होंने, फि(, खड़ी व ली में ही किया है। इस 'श्रान्त- 
पथि*' में झंप्र ओ चरण हा अनुष(द्‌ू हिन्दी के ठीक एक हैं! 
चरण में कवि सफलता ओोशसरसता के साथ अवतीण कर सका है । 
गोल्डरिंसथ का कवि भावना में भारतीय है /एकान्तवासी योगी 
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ओर 'ऊजड़ गाम' में हिन्दी कविता ने भारतीय वाताबरण की 
मकोंटो देखा। 'श्रान्तपथिक' में 'व्वदेश-प्रीत' भर “आध्यात्मिक 
आनन्द! की भावना कवि के आकषण का कारण है -- 

है स्वरेश प्रगी का ऐसा ही सवत्र देश-श्रभिमान। 

उसके मन पें सर्वोत्तम है उसका ही प्रिय जन्मस्थान || 


प्रकृति-प्रेम भी गोल्डश्मिथ क॑ सभो कार्यों में छलकता है। 
'श्रान्‍न्व-पथिक' के 
प्रकृति जो कि सबकी कृपालु समभाव हितेषिणि माता है। 
ड्यूमयुत श्रम की पुकार पर सदा सहज सुथदाता हे ॥ 
में प्रकृति का 'जननी-रूप” प्रतिष्ठित हुआ है ओर 'ऊज्ढ़ 
गाभ' में प्रकृति का “मणी-रूप : 
जहाँ रसीला ऋतु वसनन्‍्त पहले ही थञ्रावत | 
ज|न समय विलमाय फूल फल देर ल्लग।वत 3 ॥ 
प्यारी प्यारा वे मलूक हरियाली कुज । 
शोभा छुत्रि आनन्द भरी सब सुख की पुज॥ 


मानवीय श्रम / 'एकान्तवाश् यागी' ) प्रकृति-प्रेम ( 'ऊजढ़ 
गाम! ) ओर स्वदेश-प्रम ('भ्रान्त पथ! ) की त्रिवेणी 
गोल्डस्मिथ के काव्यों में प्रवाहित है । पाठक॒ुजी की 
कविता में भी यही तजिधारा बहती हे। हिन्दी की जो कविता 
वेबल कल्पना के जगत्‌ में जविचरण करती थी, इन नवीन संच- 
रणा-तेत्रों को पार कृताथ हुई | मानवीय हृदय की कोमल 
अनुभुतियों का चित्रण हिन्दी-कविता में एक नई दिशा थी। 
'एकान्तवासी योगी! के अभिननन्‍्दन में लन्दन फे 'दि इंडियन 
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मेगजीन! (जून, श्८च८ ई०) ने जिस्म था : “निरीक्षणशील 
व्यक्ति का यह प्रवल्ल वेरावासियोँ को प्र प्र-भात्रत' के अतिचार 
से छटऊर प्रकृति की अधिक तम्वदायिनो सपमाश्रों का साक्षा- 
सरकार करने में प्रेरक हो'ग। ऐपा प्रयास प्रोत्साहन का पूण 
अधिकारी है, क्योंकि भावना को इस क्रन्ति का परिणाम, 
सम्पन्न होने पर, भारत के लिए सबसे श्रधिक मंगलमय। हांगा 
भारताय काठय का उच्चका अतिशयाक्तिपूण बएुन क्र »र 
देता है, मन को मेघाच्छुन्न स्वप्नदेश में उड़ा ले जाता हे और 
मानव को मद्दान्‌ बनाने वाले ठयवद्गाथ गुणों को कुएठत कर 
देता है| दूधरो ओर, प्रकृति की सरलता, हृ॒इय को आनन्दित 
ओोर उदात्त बनाती हुई मन को जगत्‌ का व्तुस्थति और 
सम्मातनाश्रों को परेधि में ही बन ये रखती है * 


इस दृष्टिहोण से देखने पर पाठक त्री दिनदी कविता में एक 
नई दिशा के उद्ध/ब5 सिद्ध हाते हैं ।जो प्रम राधा श्रीर क्रष्ण 


* ८( [६ 00ए0705ए था ३६४९८ एए णा ॥08 एक" 0 ॥॥ ०00527ए- 
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70798702, 8704 (६0 ॥7000०९ (0९॥ (०0 7॥८852 (९ 77072 59059 /0॥2 
ए८ब0065 0 पक्वांपाट, $प्रती बच ढ00 92८5८7ए९८४ ९एशाए ८7000- 
[82०0९7( $ 607 (6८ ०075ट0ए९॥८८९5 0< 5पला ३ टाभाए€ ० 
लाएंवशा, ॥ ९ए९० ३०0070॥5९680, 0०७७ 956 05 एशाशीटा। 
00 770॥38.,.. 776 €रए्लशब70९८ ० ॥879९50०८ जरांधका 082प72$ 
0शल्यातरं एट7/82८ 890 ]622706 ॥3$ एा€ प्रांग्व ॥7700 ए९ ०0०05 ० 
58724-9)स्‍9373, 270 ए८ट7८७०5$ ए6 9278८0८व एां॥॥।रप८5 गांटा 72२८ 
4 9९०96 हएट2.. 776 #प्ज़ालाए ण ॒ सिवए८2८, 00 6 णाटा 
च70, छ2 58057 /श08 0 ९0707 92 6८ ॥९४7, ९८७5 (8 
ग्राव0 जाफाओ प्राढ भाह० ए ९7 भाव 9004०. 
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को लोला अथवा नायक-नायिका की शआाँख-मिचौनी और अभि- 
सार में हो खोमित था, अब हृदय के अधिक व्यापक ओऔर साथं- 
जनीन तत्त्त के रूप में पहली बार देखा गया। फेवल्ञ पन्द्रिय 
विलास के रूप में प्रद्मीत प्र म का पहली बार साथे भोसम शाश्वत 
भाष के रूप में श्रीव! पठकनजो ने हो प्रतिष्ठित किया। “प्रम' के 
प्रहण में यह वृत्ति एक नई दशा थो। 
जिस प्रद्वार प्रेत पर कि की पक नई हृष्ट्रि पड़ी, उसी प्रकार 
प्रकृति परक प्रक्रृतत पर भी | प्रकृति क क्षेत्र में भी कवि-भावना 
कावता ने नये हर्वि-षय देखे । अभी तक के कत्रि उसके 
लहपरू रूप का ही देख सके थे, यह कवि उसका यथातथ्यवादी 
आर निरपेक्त चित्र देखने लगा है, प्रकृति की स्वतन्त्र सत्ता को 
बढ़ पहचान गया है भोर उसके क्रिया-कलाप में मानब्ोपम संवे- 
दाग श्रोर मानवीय चेतना की प्रतिष्ठा हो गई है। 
भारतेन्दु हरिश्रन्द्रने त्रजवाणी में 'जमुना बणन” करते हुए 
प्रथम बार प्रकृति की छुषमा की ओर इंगित किया था-- 
तरनि तनू जा-तट तमाल तरुवर बहु छाये । 
भुके कूल साँ जल परमनहित मनहेँ सुहाये | 
किधों मुकुरमें लखत उफकि सब निज-निज सोभा। 
के प्रनगत जल जानि परम पावन फल लोभा ॥ 
मनु आपत बारन तीर को सिमिटि सबे छाये रहत। 
के हरि-सेवा दित ने रहे, निरखि नेन-मन खुख लद्वत ॥ 
भारतेन्दु ही प्रक तभालदूृ/रिक भार लेकर आई है, अत: यद्यपि 
चित्र-विधान उनकी तूलिका ने किया है, किन्तु बह निरपक्ष- 
निःसंग नहीं है ।.प्रकृति का स्वतन्त्र रूप-विधान संस्कृत के कालि- 


१२४ 


हिन्दी बर्िति का क्राति युग [ द्विवेदं-काल 


दास, भवभृति प्रकृति ऋषियों की अपनी विशेषता थी । 
मध्यप्रदेश के मनोरम नेसर्गिक क्रोड़ में रहने वाले %वि 
ठाकुर जगन्मोहन सिध ने प्रकृति का निरलकृत चित्र-विधान 
किया 
पहार अ्रपार केलास से कोटिन ऊँची शिखा लगि श्रम्बर चूम । 
निहारत दीठि भ्रम पगिया गिरि जात उतंगता ऊपर भ्रम ॥ 
खगन्मोदन सिंद को प्रकृति स्वेदनशोला भी है; उसका 
मानवाभिमुख हृदय इन पंक्षियों मं मुखर अबोर चिन्मय दो 
उठा है-- 
ग्ररथा सलिल श्रुति विमल बिलोल तेर 
सरपा सी चाल बन जामुन है लहगे ॥ 
तग्ल तरंग उर बाढत उमंग भारी 
कारे से क्रोरन करारे कोट कहरे। 
तुम तो पियारी अंग परसि सुहागिन है 
इमसे अभागिन की दाहनि को सहरे ९ 
तुरते बयार संग प्रान जगमोहन के 
सीतल के द्वीतल कनूके क्‍यों न बिहरे ॥ 
कृधि श्रांघर पाठक ने प्रकृति को ओर भी अधिक चिन्मयता 
प्रदान की । उनकी रवच्छुन्द वृत्ति शोर नवनव-मेषशालिनी 
कल्पना ने अ्रकृति का अलडद्भार ? रीति का दाखता से 
मुक्त, जीवन्त रूप में देखा-दिखाया । उसकी चेतन 
ओर प्राएमयी सत्ता में छवि ने अपने हृदय।नुराग की 
प्रतिक्ष की । उसके क्रिया-कलाप में उसके अ्रन्तरंग को भावना 
को प्रहण करके उसके चित्र-विधान को उन्होंने नाटकीय सुषमा 
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दी । उनके 'काश्मीर सुखमा और "देहरादून! काव्य 
प्रकृति के ऐसे ही चित्रकक्ष हैं, जिनमें प्रकृति-सुन्दरी के 
अ्नक चित्र विभिन्न, रूपों, विभिन्न व्यापारों ओर विभिन्न ग्थि- 
तियों में अंकित हुए है | ये लता-द्र भ, पल्लव- प्रसुन, मलनायिल, 
पराग ओर मकरब्द तो उस प्रकृति नाम्नी चिन्मय शक्ति के श गार 
ओर प्रस/घन के उपकण्ण हैं। उस प्रसाधन-मत्पा फे खुल 
पढ़ने से घरता पर फुलवारों खिल पढ़ती हे 


खिली प्रकृति पट्यगनी के महलन फुलवारी । 
खुली धरी के भरी तासु सिगार-पिथरी। 


यह प्रकृति चित्रवत जड़ नहीं, चित्‌ सत्ता है। प्रकृति काश्मीर के 
किसी कोने में बेंठकर अपने रूप को संवारती है, पलपल अपना 
परिधान बदलती है, अपनी छवि को क्षुण-क्षण पर निमल जला- 
शयों के दपण में कुऋ-कुष्कर निद्रा करती है ओर स्वयं दी 
तन-सन से अपने रूप पर संमोहित हो उठती हैः 
प्रकृति यहाँ एकान्त बेढि निज रूप सँवारति । 
पलपल पलटति भेस छुनिक छुचि छिनछिन घरात | 
बिमल अम्बुसर मुकुरन महेँ मुख बिम्ब निदह्ार्रत | 
अथ4नी छुबि पे मोहि आपु ही तन-मन वारति | के 
कृषि ने चिर्योवना प्रकृति में योबन का विज्ञाख भी देखा है: 
बिहरति विभिध विलासभमरी जोवन के मद सनि, 
ललकति, किलकति, पुलकति, निरखात, थिरकति, बनिठनि, 
मधुर मंजु छुब पुज छुटा छिरकति बन कुश्नन 
चितबति, रिभबांत, हसात डति, मुसिक्थाति;. हर्रात मन | के 
प्रकृति के इख चित्रमय रूप ओ< चिन्मय फ्री को एप्रठकज्ी ने 


क& 'काश्मीर सुखमा ( श्रीधर पाठक ) 


श्र 
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ब्रजबाणी में ही प्रतिष्ठित किया, सम्मबत: इसलिए कि भ्रकृ 'त के 
को मल्न-क'न्त कल्लेबर के लिए त्रज की को मत्र-कान्त पदावज! हूं! 
उपयुक्त था| परन्तु कांब भ्रकृति के कोमल . फूल और कल्नी के 
साथ-साथ घोर घने वन-प्र'न्तर, भयंकर गत-गहर, रुक्ष-शु८्रु 
बॉस, दुगम दलदल ओर कठिन कगार को भी उतनी दो ममता 
से चित्रित करता है 


अगम घोर घन बनवा ऊगल जार 
गहवर गत कठिनवा उुबट कुढार । 
भिरत जहाँ तरवरवा बिरवा बॉस, 
भरत बतास अधिकवा दीरघ सॉस | 
तिम दुगम दलदलवा नरवा नार, 
सुठ जलपात सुथलग विषम कगार 
( देहगदून ) 


प्रकृति के सुरूप और विरूप, कोमल ओर ककेश, भोले ओर 
भयंकर-- दा नों चित्रों के प्रात इस ममत्व का ब्रजवाणी के द्विवेदी- 
कालीन कवि पं? रामचन्द्र शुक्त ने भी दिखाया है। प्रकृति 
उनके जस कविद्वदया को खदेव 'आमत्रण” देती रही है : जेसे 
शिशु को माता-- 
जननी धरणी निज श्रक लिये बहु कीट पतंग खेलाती जहाँ; 
ममता से भरी हर। बाँह की छाँद् पतार के नीड़ बसाती णहों; 


मृदु बाणी, मनोहर वर्ण अनेक लगाकर ५ंख उड़ाती जहाँ, 
उजरी कंकरीली गली में धंसी तनुधार लटी बल खाती जहाँ; 


प्रकृत ओर मानव का यही बिरन्‍्तन रागात्मक सम्बन्ध शुक्त जी 
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आर उनकी कविता में मूतिवन्त हुआ था। प्रकृति की यद्द मोहिनीं 
ट्िन्दी क॒ प्रथम संफेतव।दों कवि श्र! मुकुटधर में भी परिलक्षित 
दोती थी । उसके क्रिया-व्यापार में कि फो किसी बिराद की 
खत्ता का आभाष्र दिखाई देता है 

यह स्निग्प सुखद सुरभित समीर, 

कर रहो आज मुझको अधीर ! 


किस नील उदधि के कूलों से, अशात वन्य किन फूलों से 

इस नव प्रभात में लाती है, जाने यह क्‍या वार्ता गभीर | 

प्राची में अरुणोदय अनूप, हे दिखा रह्दा निज दिव्य रूप 

लाली यह किसके अधरों की, लख जिसे मलिन नक्षत्र-हीर। 

विकसित सर में किजल्क-जाल, शोभित उनपर नीहार-माल, 

किस सदय बन्धु की आँखों से, है टपक पड़ा यह प्र म-नीर। 
शुक्तजी के शब्दों में “अनन्त रूपों से भरा हुआ प्रकृति का विस्तृत 
तेत्र उस “महामानस' की कल्पनाओं का अनन्त प्रसार है।' इसी 
चिरन्तन भावभूमि में आगे 'छायावाद' ओर 'प्रकृतिगत रहस्य- 
याद! की धारा बह्दी | 

'प्रकति-पुजारी” कवि श्री रामनरेश त्रिपाठी ने अपने 'पथिक! 
प्रकृति का आलेस्वन किया है| प्रबन्ध काव्य को भावभूमि 
काव्य में होने के कारण प्रकति ढसमें मानब्-भावना के उददं पन 
का भी काय करती है: 


प्रतित्षण नूतन वेष बनाकर रंग-बि“ग निराला। 
रवि के सम्मुख थिरक रही है नभ में वारिदमाला : 
नीचे नील समुद्र मनोहर ऊपर नील गगन हे । 
घन पर बठ बीच में विचरू यही चाहता मन है। 
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ओर अपनी सुषमा के प्रति अनुराग-आकषण का भी-- 
सुन्दर सर है, लहर मनोरथ सो उठकर मिट जाती। 
तट पर है कदम्ब की जिस्तृत छाया सुखद सुहाती। 
लटक रहे हैं धवल सुर्गंधित कन्दुक से फल फूले। 
गूंज रहे हैं श्रलि पीकर मकरन्द मोद में भूले । 
वच्चू ल, मज्,ल सदा सुसजित मजत छुदन-विसर से। 
अल-कुल आकुलबकुल मुकुल-संकुल व्याकुल नभचर से। 
आसपास का पथ सुरभित है महक रही फुलवारीं | 
बिछी फूल को सेज बाजती वीणा है सुखकारी। 
( पथि+' ) 
प्रबन्ध-काव्यों में कवि प्रकृति का शरसोद्दीपक रूप ही देखे 
सकता है; 'हरिश्रोध” के “प्रियप्रवास', मे थिलीशरण गुप्त के 'पत्न- 
बटी,” 'साकरेद' आदि काव्यों में प्रकृति का यही रूप चित्रित 
हुआ है। दिवेदीकाल के कवि ने बस्तुतः प्रकृति क॑ प्रति वह 
सहज-स्वा भा वक अनुराग अर्जित कर लिया था कि जो अपनी 


प्रतिभा से ( 'पथिक! के शब्दों में ) कह सकता-- 


पढ़ो लहर, तठ, तृण, तर, गिरि, नभ, किरन, जलद पर प्यारी । 
लिखी हुई यह मघुर कहानो विश्ववमोश्नहारी । 
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प्रथिलीशरण गुप्त * तराणिक गायक 


दिवेदीकाज् के पोराणिक काव्यों का इस देश के प्रसिद्ध 
ब्िन्रकार राआ रविवर्मा से अविच्छिन्न सम्बन्ध है। द्विवेदी जी हे 
सम्पादन-काल में 'सरस्वती' में राजा रविवर्मा की कला प्रदर्शित 
हुई | राजा रविवर्मा के पहले किसी भारतवासी शिल्पी ने प्राचीन 
संस्कृत साहित्य में वशित नायक-नायिका वा प्रसिद्ध घटनाओं का 
तेल-चित्र नहीं बनाया था |! उनके प्रसिद्ध चित्रों में प्रदर्शित भाव 
या प्रसंग पर द्विवेदी जी अपने वृत्त के कबियों से कविताएं लिखवात॑ 
थे। 'शक्ुन्त्ञा-पत्र-लेखन' से राजा रवि वर्मा की चित्रमाला आरंभ 
हुई ओर 'सीताजी की अप्मिपरी क्षा,' “गंगाबतरण,” “शक्ुन्तला- 
जन्म, 'कृष्ण-विरहिणी राधा,! 'स्वणमृग, 'मोहिनी,” (प्राणघातक 
माला, 'रम्भा,” *द्मयन्ती ओर हंस,” 'कुमु दसुन्द्री,' “महाश्वता,' 
'कादम्बरी,” 'इन्द्रि!. 'बसन्तसेना, “उत्तरा से अभिमन्यु की 
विदा,” 'माल्ती', 'छुकेशी,' “अजुन और उषशी) 'द्रीपद|-हरण,' 
'बकंती और कर्ण!, 'सांता का धरणी-प्रवेश” जेसी राशि-राशि 
सक्ताय गूथती हुई जन-मन को रिमती रही | द्विवेदोजी, राजा 
कमलानन्दसिंद, राय देवीअ्रसाद 'पूण, नाथुराम शंकर शर्मा 
तथा सथिलोशरण गुप्त ने इन चित्रों पर कविताएँ लिखीं परन्तु इस 
प्रकार की सेवा का सबसे अधिक श्रय मिला भीम॑थिल्लोशरण- 
गुप्त को । उनको “उत्तरा से अभिमन्यु की विदा, 'शकुन्तत्ा-पत्र- 
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लेखन, 'कुन्ती ओर करण, 'शकुन्तक्षा फो कण्व का आशीर्वाद, 
'फेशों की कथा! जेधी कविताएं चित्रों पर ही लिखी हुई हें आर 
इनमें से कुछ तो निम्सन्देह रनके पोराणिक काठ्यों की आधा९- 
शिलाएँ ही हैं | “उत्तरा से अभिमन्यु की विदा! चित्र पर मेंथिल- 
शरणजी ने 


हे विश दशंक देखिए है दृश्य क्या श्रदूभुत अह्य, 
यह वीर करुणा-सम्मिलन केता विलज्ञण हो रहा | 
लिखते हुए पाठकों को आश्वासन दिया था : 
अभिमन्यु का यह चरित अनुकरणीय प्रायः है सभो 
लो हो सका तो युद्ध भी इसका सुनाऊ गा कभी | 


जयद्रथ-षध' की रचना की बह भूमिका थी। दुष्यन्त के प्रति 
शकुन्तत्ञा का पत्र 'शकुन्तत्ना' कृति में ज्यों का त्यों सुरक्षित है । 
चित्र पर दी लिखी हुई गुप्तजी की 'केशों की कथा! रचना पर 
मुग्ध होकर एक सहृदय महानुभाव ने 'सरर्रती! में लिखा था : 
थह कबिता बेहद कारुणिक है। श्राजतक गुप्त महाशय की 
जितनी कविताएँ 'सररवती! में निवली हैं यह कबिता उन सबसे 
बढ़कर है। गुप्तजी चाहे जितना प्रयत्न करे श्र इससे अच्छी 
कविता उनकी लेखनी से निकलने की नहीं।! और इसपर 
सम्पादकज्ी ने लिखा था-- लाला »८ जी से हमारी प्रार्थना 
है कि गुप्तजी को वे आशीर्वाद दे, जिसके बल से गुप्तजी “केशों 
की कथा! से भी उत्तमतर कविता आगे लिख स+ / इससे दो 
तथ्यों पर प्रकाश पढ़ता हे-( १ ) गुप्तजं की ऐसी रचनाओं शी 
लोक-प्रियता श्रोर (२) द्विवेदीजी का प्रोत्साहन का हाथ । 
द्विवेदीओी का आशीर्वाद भविष्य में गुप्तओी को “जयद्रथवध' 
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भअसी रचना में हो नहीं, 'साकेत'”, 'यशोधरा', 'द्वापर'! आदि 
के रूप में भा प्रतिकत्िन दहोइर रहा । राजा रखिवर्मा के 
चित्रों पर द्विवेदीज! के आप्रह-अनुप्रह या आदेशानुरोध 
से मंथिल्लीबायू ने जो लम्बी कविताएँ किखीं, उनमें 
से कीन किस रूप में क्रिस काव्य में परिणत ओर पछ्लवित 
हुई, यह तो स्वयं कवि ही बता सकता है, परन्तु गुप्तञी 
के पोराणिक प्रासादों का शिलान्यास इन्हीं में हुआ था। गुप्तजी 
की वृ॒त्ति पहले से दी प्राण की भोर थी, यह कद्दने के साथ यह 
कहना भी असत्यथ न होगा &ि वे राजा रविवर्मा के चित्रों और 
महावीरप्रसाद द्विवेदी के प्रसाद! और प्रोत्घाहन से इस दिशा 
में आये, अ्रन्यथा जिस कबि ने अपनी दिशा का सकेत । 
हुए हिमाच्छादित सूथ मरडल; समीर सीरी बहती अखण्डल। 
प्रयंगु के पेढ़ प्रफुल्ल हो चले; हरे-इरे अंकुर खेत में मले॥ 
; | ( हेमन्त ) 
लिखकर दिया था, वह प्रकृति का एक यथातथ्यवादी चित्रकार 
हुआ द्वोता ।गुप्तजी कहे निर्माण की इन शक्षियों को हमें पह- 
चानना चाहिए गुप्तजी की लेखनी से जिन पोएणिक आख्यानों 
की सृष्टि, अब तक, हुई वे तीन कोटियों में आते हैं-- 
(क) रामायणीय ( “पत्चथत्रटी', 'साकेत' ) 
(ख) मसहाभारतीय ( “जयद्रथ-बध), विनधेभव, बकसंदार,/ 
'घेरन्प्रो,! 'द्वापर,' 'नहुष? ) 
(ग ) पोराशिक ( 'शझन्‍्वज्ञा! 'शक्ति ) 
गुप्तमी के काव्य के इस 'कख/ को जान कर ही दम गुप्तजी 
को जन सकते. हैं | | 
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गुप्तजी के 'साक्रेत! की फया भी ऐ:)) + | कवि रबिठाकर 
ने विज्ञसमाज को पहली बार “काव्यों पा रपेज्ञत'ए” दिखलाई। 
वाल्मीकि तथा भ्रवभूति की ऊमिला, का लदास को प्रयम्बदा 
झोर अनसूया अर बाण की पत्रलेखा के प्रति की गई न्पेत्षा 
पर उनका हृदय व्यथित हुआ था | उसी भ्ररणा से श्र 
'मुजगभूषण भट्टाचा२ "९ ने भी 'सरश्वती? द्वारा “कबियों की 
ऊमिला-बिषयक तद'सीनता” की श्रोर इंगित किया था : ' 'क्रोंच 
पक्ती के जोड़े में से एक पक्तो को निषाद द्वारा वध किया गया 
देख जिस कवि-शिरोमणशि का हृदय दुःख से विरीण हवा गया 
आर जिसके मुख से “मा निषाद” इत्यादि सरस्वती सहा 
निकल पढ़ी, वहीं परदुः:खकातर मनि, रामायण निर्माण कब्ते 
समय, एक नवपरिश्शीता दु।खनी वधू को बिल्कुल भूकन गया! 
विपतिविधुरा होने पर भी उनके साथ अल्पादल्पतरा समवेदना 
तक उसने न प्रकट की | तुत्नसोदास ने भी चलते वक्त लद्टमण 
को ऊमिला से नहीं मिलने द्या-माता स॑ मिलने के बाद झट 
कृह दिया--'गये लषण जहूँ जानकिनाथा | >( भवभूति ने इस 
विषय में कुछ कृपा की है| राम, लक्ष्मण ओर जानकी के बन से 


साकेत!ः लोट आने पर भवभूत को बेचारी ऊर्मिला 
एक बार याद आगई है। चित्रफलऋ पर उमिला को देख्कर 
मीता ने केसर से पृद्धा : इयमप्यपराका ९- लेदंसण, यह 
कोन है ९ > खेद की बात है कि ऊमिला का उठ्उजल चरितशित्र 
कवियों के द्वारा भी आजतक उसी तरह ढकता व्यया |? गुप्तञी 
ने झाचाय की इस प्रग्णा से ऊमिला को अपना गेय बनाया 
'साकेत! में । ऊर्मिलादेवी को चार सग गुप्तही न उन्हीं द्विनों 


$ भा दिवेदीजी का छुझनाम । 
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अथित कर दिये थे, परम्तु सम्पूण चित्र सन्‌ १६३१ में उद्घांटित 
हुआ | 'साकेत” की ऊमिला ने ही आगे जाकर यशोधरा को जन्म 

यशोघरा' दिया है। वर्षो बीत जाने पर भी प्रभाव उसमें 
ऊर्परिला का ओर अतः: ट्विवेदीकाल का ही है। 


'ऊर्मिला विषयक उदासीनता' की यह कथा हिन्दी में ऊर्ण्ला 
से संब्द्ध अन्य काययों के रूप में भी प्रतिफर्लत हुई। पं० अयो- 
ध्यासिह उपाध्याय 'हरिओऔध! ने 'उमिला! प्रबन्ध और वा कृष्ण 
शर्म्मा “नवीन! ने 'विस्मृता उमिला' का््यों का प्रणयन किया जो 
सम्भवतः पूण नहीं हुआ । 


हरिआतोध! जी ने उन्हीं दिनों एक गौोरव-प्रन्थ हिन्दी को 
दिया “प्रियप्रवास'ं। भगजगत में कृष्णचरित्र एक मधुर रस-कलश 
है ओर कृष्णचरित्र में उनकी बाललीलाएँ ओर उद्धवसन्देश 
“प्रिय प्रवाशा विशेष रमणीय हैं | बाल-जीवन को सूर अपने 
शत-सह सत्र गीतों में गा चुके थे। दूसरे प्रसंग एर भी खूर, नन्‍्द- 
दास. रघुराजसिंह आदि ऋवियों ने 'भँवर ( भ्रमर )गीत” लिखे थे । 
हरिआओोधजी की दृष्टि राधा की ओर विशेष रूप से गई। प्रिय 
( कृष्ण ) के प्रवास में प्रेसिफ़ा राधा, माता यशोदा आदि की 
करुण दशाश्रों का चित्र तो “प्रियप्रवास' में है ही; अन्त में अमर- 
गीतप्रसंग के कोभ को भी कवि नहीं छोड़ सका है और गोपियाँ 
का विरह भी उसने चित्रित कर दिया है। उमिना की बड़ो बहन 
बेदेह! पर वाल्मीकि ओर तुक्षमी को लेख्नी की विरसता को 
घोने »े लिए के हरिआ्रौध” जी ने “वे देही बनव।स' की रचना की है | 
दौशाणिक कथाकझं की ओर बढ़नेवाली एक ओर लेश्षनी थी भ्री 
रूपनारायण पांडेय की जिखने शिषि, 'रन्तिदेव, दनी दधीनि 
आदि प्राचीन स्यागबीरों की चित्र-रेखाएँ खींचीं । 
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भारतेन्दु-काल की हिन्दी कविता में जब तब भारतीय समाज 
का क्षीण निश्चास-प्रश्वास मुनाई देता रहा है। श्रीधर पाठक की 
कविता में समाज की चिन्ता का रबर प्रखर है। सम्बत ४६ का 
अकाल भारतीय जीवन की एक घटना थी | कवि के 'घन विनय! 
का आधार 'दुभिक्ष-पीडितों का आतनाद हैं-- 
दिन दिन दीन दुखित जन दुख दाश्न दुगुनात। 
द्रत दुरभिच्छु कुलच्छुन छिन छिन श्रुति अधिकात । 
न + +॑ 
द्वे पद चौपद बहुपद्‌ खेचर कुचर, मनूख | 
दबे श्रकाल काल रद सहि रहे दारुन भूख | 
समाज के अधघः पतर्न का कारण उसकी कुरांतियाँ हैं। इसलिए 
जागरूक कबि की भाँति वे देशवाध्रियों को द्वी कुप्ति-पथ से 
हटने के लिए प्रेरित बरते हैं : 
निज देशदशा किन खोचहु सब्र मि|लभाई 
किहि रीति कुमति पथ मिटे सकल दु खदाई 
बाज्विधवाओं के प्रति कवि के अन्तस्‌ की करुणा स्देव 
प्रवाहित थी-- 
दुखी बाल विधवाश्रों की जो है गती- 
कोन सके बतला किसकी इतनी मती। 


१३६ 


द्विवेदी-काल |] घामिक-सामान्षिक कविता-घारा 


घामिक-सामाजिक कत्रियों में सवला लेखनी “कविता- 
कामिनी-कान्त श्री नाथूतम शंकर शर्मा की थी। द्विवेदीशृत्त से 
बाहर यह कवि भायसमाज के विचारों को कविता में अवतरित 
कर रहा था। उधकी प्रथम ऊति 'शंकर-सरोज' का द्विवेदीजी 
ने भ्रच्छा अभिननदन किया था : आजकल प्रतिभा बा प्रायः 
अभाव हो रद्ा हैे। इसीसे अच्छी कविता देखने में बहुत कम 
आती है, परन्तु इस पुस्तक ही कविता बहत अच्छी है ।' इसका 
विषय द्विवेदीजी के मनोनुकूल न था, क्योंकि उनके मत से 
अयनमाज की कविता अहमपर धच्द्ी नहीं दाती।' इसकी 'कविता 
सरम सरल, साथ ओर श्रतिक्खद है ।' 
,.._ खड़ीबोली में ब्रजवाणी का सा शब्दविन्यास ओर भाव- 
तिधान करने में 'शंहझूर जी प्रवीण थे। भाषा भोर भावों में 
नषीन युग के दोऋर भा शेक्षी में वे भाचीन परिपाटी के ही पोषक 
थे। 'सरस्पती' में प्रकाशित राजा रविवर्मा के 'बसन्तसेना” चित्र 
की मोहिनी स मोद्ित होकर उनका कवि-कोशन भ्रस्फुटित &ो 


उठा था : रु 
कजल के कूट पर दीपशिखा सोती है कि 


श्यामघन मण्डल में दामिनी की धारा हे। 
यामिनी के अ्रक में कलाधर की कोर है कि 
राहु के कबन्ध पे फरान केतु तारा है। 
शंकर! कसोटी पर कश्नन की लीक है कि. 
तेज ने तिमिर के हिये में तीर मारा है। 
काली णशथ्यों के बीच मोहिनी की माँग है कि 
ढाल पर खाँडा कामदेव का दुधारा है । 


परन्तु मूलतः वे एक सुधारक कृषि थे। समाज-सुधार के विचार 
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कवि की भावना को सदेव अनुप्राणित ऋग्ते थे। आय समाजी 
विचारों से अपिभूत द्ोकर सन्ततनी मूति-पूजा पर कठेपर 
व्यंग्य भी 'शंकर” जी ने दिया है। स्वयम शंघर होकर भी वे 
सनातनी शहद्भुर का उपहास करने से नहीं चूके : 

शल विशाल महीतल फोड़ बढ़े तिनको तुम तोड़ कढ़े हो । 

ले लुढ़की जलाधर घढ़ाधढ़ ने घर गोल मथेल गढ़े हो। 

प्राणविहीन कलेवर धारि विराज रहे न लिखे न पढ़े हो । 

हे बड़देव शिलातुत शंकर भारत पे करि कोप चढ़े हो । 
घोर भविद्य! में से हुर हिन्दू समाज हो उन्होंने व्यंग्य के 
कशाघात से जगाना चाहा है : 

महीनों पड़े देव सोते रदे : महीरेव ड्रब इुबोते रहें । 

तो कभी वृद्ध-विवाह को व्यंग्य का लद्र॒॑व बताया है: 

बढ़ी चाव से ब्याह बूढ़े करो | नुकीले कुलों की कुमारी वरो | 
उनका “अविद्यानन्द का व्याख्यान समाज की अनेक कुरीतियों 
का प्रत्याख्यान है। वह रुग्ण समाज पर लिखा हुआ एक अभशक्त 
ठ्यंग्यकाब्य (3०५7०) है ' छुआछत ओर मद्यमांसभक्ष ग, शोषण 
ओर पीड़न, अर णदत्या ओर दुराचार, आतनल्य ओर बिलामितः 
ऋण ओर घंत, कन्या-विकथ झोर बालवूद्व-वित्र ह, फूट शो 
विदेशी सभ्यता -नतिक-स्ामाजिक जीवन के किस रोग पर 
उनको दृष्टि नहीं गई 0 'शंइर' जी कृविता का 'समाज सुधार का 
साधन मानकर पत्ते ओर उनही कवितायें खरी व्यंग्वाकियाँ बन 
गई' | अंग्रेजी पढ़े-लिखे 'मटिक्मनों' पर उनका व्यंग्य हुआं-- 

ईश गिरिजा को छोड़ यीशु गिरिजा में माय 
शंकर! सलोने मेन पिस्टर कहावेंगे। 
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बृूट कोट पतलुन कम्फटर टोपी डाठ, 
जाकट की पाकट में वाच लटकावेगे | 
घुमेंगे घमंडी बने रंडी का पकड़ हाथ, 
पियेंगे बरणडीं माट होटल में खावेगे। 
फ्रारती की छार सी उड़ाय अगरेजी पढ़ 
मानो देवनागरों का नाम ही मियवेंगे। 
समाज क॑ भनाचार ओर पापाचार से, दम्भ और पाखंड से 
कवि अत्यन्त कषुब्ध और व्यथित्त होता था | उसका सारा क्रोश 
कविता भे आकर उतरता था। “गभरण्डा रहस्य में गभ में ही 
'बधवा हा जानेवाली वालिका को कथा है। सनातनधथर्म के 
मंदिर में जो बिलास लोौलाए हाती हैं उन्हें नग्न ओर बीमत्स 
रूप मे उनकी लेखनी ने अकित किया। अपनी परिहास की 
पियकारी ७» बह कृष्ण पर छोड़्ता है : 
फरिया चीर फाड़ कुबरा। को पहिनालो ०चरंगी गोन । 
अबलक लेड। लाल तिह्री १हिये और बनेगी कोन ९ 


ओर कभी गर्मी बिताने के लिए पद्धाडं पर जानेवाले गोरे 
अफसरों पर : 
गरे गोरे भोगविलासी | बदुधा बने हिमाचलवासी | 
कातिक तक न यहाँ आवेगे । बढ़ीं पड़े पूजा पावगे। 
आापयसमा त्ी होने के ऋर्ण कषि अगनो साम्प्रदायि ह तोन्नत। में 
सनातनी पण्डों के प्रति उम्र हो गधा है- 
जाति पाँति के घर्-जाल में उलमे पड़े गंबार, 
में इन सबको सुलझा दूँगा करके एकाकार, 
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ठेके पर लेकर वेतरणी देकर दाढ़ी-मूँ छु. 
वाटर बाइसिकल के द्वारा बिना गाय को पूं छु, 
मरों को पार उतारूँगा | किसी से कभी न हारूँगा। 
( 'अनुगगरत्त' ) 


कट्कियों में शंकरजी स्वढीवोली के कबीर थे; परन्तु कट्‌- 
क्ियों, व्यंग्योक्तियों, इपहासों ओर परिदह्यासों के इस शवात्ञ-जाब 
के नीचे शंकर! के मानस में समाज-कल्याण की यह पयस्विनी 
द्वी प्रवाहित थी : 

(धार्मिक) द्विज वेद पढ़ें, सुविचार बढ़ें, बल पाय चढ़ें सब ऊपर को। 
अविरुद्ध रहें, ऋजु पन्थ गहैँँ, परिवार कह वसुघाभर को । 
प्रवधम घर, परदुःख हर, तनत्याग तंरे भवसागर को। 
दिन फेर पिता, वर दे सविता, कर दे कविता कवि शंकर को | 

+ + 
(सार्माजिक) विदुषी उपजे, ज्षमवा न तजें, व्रत धार भरें सुकृर्ती वर को । 
सधवा सुधरें, विधवा उबर, सकलंक करें न किसी धर को | 
दुद्दिता न बिके; कुटनी न टिक, कुलबोर छिके तरतें दर को । 
दिन फेर पिता, वर दे सविता, करदे कविता कवि शंकर को | 
समाज की भावभुभि पर विचरण करनेवाले ऐसे हो सिद्ध 
कृषि थे राय देवी पसाद 'पूण'। तृलसी ओर सूर की भाँति पूण 
जी “आत्मदिताय' नहीं, 'बहुजनथुखाय, बहुजनद्वताय” "ईश्वर 
प्राथना' करते हैं : 
है कबना-अलघधि करतार | 
है यही बिनतो हम,री नाथ बारम्बार | 
यह समय अति पोच आयो सोच छायो मर; 
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देहु तातें पुरुष उत्तम गुनन के आधार ; 
देस-प्रेमी, सत्य-नेमी, धीर, बीर, उदार; 
तेजसी, बुध, साइसी, वर जसी विद्यागार | 
'बम्॒धैवकुटुम्बकम! को वे जोबन का सर्वोच्च मंत्र मानते हैं : 
लोक-पप्रय, निश्वह, सुहृद सम समुक्कि सब सं सार; 
करहिं निजर-पर काज में जो तुल्य ही व्यवहार । 

'पूण” जी की सभी छोटी-बढ़ी रचनाओं में समाज-द्वित की 
घारा अअस्त्र रूप से प्रवाहित है। 'शंझर” जी संस्कारों में आये- 
खमाजी थे, तो 'पूण' जी सनातनधर्मी। आयखसमाजी प्रतिपक्तो 
को वे उसी प्रकार लककारते थे जेसे 'शंकर' जी सनातनियों को । 
उन “क्षत्य के खोजनेबालों को! इन्द्रोंने एक 'चेतावनी' दी है-- 

धातु शिला को अशुच बताया, 
स्थाही कागज पर मन भाया। 
चित्र बनाय, प्रेम बढ़ाय कमरे मैं लटकाव। 
भाई भोले-भाले तुम्हें बहकावे, भूलें भुलावें और को ! 
दूयानन्द के अनुगामियों को इन्होंने आधदेश दिया है-- 
<या' युक्त श्रानन्द' सहित धीरता दिखाओओ। 
'शंक्र' जी धमष्यजियों पर व्यंग्य कसने में कबीर थे, तो 'पूण' 
जी राम-रदहीस की एकता का सन्देश देने में : 
बंदें हो सन एक के नहीं बहस दरकार, 
है सब कोमों का वही खालिक ओ करतार । 
स्ालिक ओर करतार वही मालिक परमेश्वर, 
है ज़बान का भेद. नहीं मानी में अन्तर । 
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हो उसके बर श्रक्स करी मन चच गन्दे । 
कहकर 'राम” (रह म मेल रक्‍रो सब बन्दे | 
भारतीय सम्राज की सभी दुबलताओों की ओर इन्होंने 
अंगुली उठाई है ओर एकता, सहय'ग, स्वदेशी को सबल्ता को 
ओर संकेत किया है, उद्बोधन दिया है। “वद्देशी-कुण्डल' में 
पबदेशी आन्दोलन' की पूर्ण प्रतिब्तैनि है; स्वरेशों भावना प( 
यह उस काल का सर्वोत्त व बद्म-प्रंभन्ध है | गोरक्षा, क्ष, वाणिज्य, 
चर्खा, कला कौशल, ग्रद्दीद्योथ ओर प्राणेद्योग के द्वारा पूण 
आराथिक स्वाघधोनता का अन्देश उसमें हे | 'पूण जी खताज- 
जागरण के गायक हैं। 


खस्ी-समा न 


समात्र के इस पक्त छो उन्दींने वरपूत्र नहीं किया दै। देश 
की देवियों को भी उन्द्दोंने उद्‌वांधन दिया हे : 
पढ़ती थी वेद तक जहाँ मद्दिला सेब ही, 
नारा-समूह है वहीं अज्ञान हमारा। 
'ठद्रोनी! ओर “दहेज' रा प्रत्वाख्यान छरके उन्हीांने जाति रो 
जगाया है।दुनित्ञ 7 'हर्त्तय-रख दशा! 4 तथ्वनित को है। पं० 
गया प्र पाद शुक्र 'धनेद्दी' श्रारम्भ मे सभान के हो कवि थे। वे 
समाज के यथातथ्यवाद ज्थत्रिक्रार हैं। भ्र/नों सामात्रिझ कवि- 
ताओआं में 'सनेहो' 'रंकर' जो के साथ हैं, परन्तु उनझे थक जाने 
पर भी ये भागे बढ़ते रहे | साभाजि5 रूढ़ियां श्रोर कुप्रथाओं पए 
सनेदही' जो वर्षों त& अभ्रपात ररते रहे भो< भरपनो अनूठी अथ- 
उपच्चनना और काउय-कुराजत, दिखाते रहे। जब बाँध आग 
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लगाते हैं तो अपना ही नाश पहले करते हैं-'दद्देज की कुप्रथा 
ऐसी दी वंश  बाँस ) में लगा हुई आग है, जिसमें हम हाय ताप 
कर “हांली” मना रहे हैं 

यह दद्देश को आग सुबंशों ने दहकाई | 

प्रलय-वहिसी वढ़ी श्राज चारों दिशिं छाई । 

घर उजाढ़ बन बनां रही कर रही सफाई । 

ताप रहे हम मुदित समझते होली अआाई । 


किसान 
भारतंय समाज के दलित-पीढ़ित अंग दीन किसान को 
'सनेदहदी' जी ने अपने प्राणों के रक्ताश्रओं से अभिष्कि किया 
हैं| “कृपक-क्रन्दन” में एक तौत्र आर्त्तनाद है 
नहीं मिलती है पेट भर हम को रोटी | 
न जुड़ता है कपड़ा सिवा एक लंग्रोटी । 
बनी भोपड़ी माँद से भी है छोटी। 
कहें ओर क्या शआ्आाज किस्मत है खोटी | 
नहीं ऐसा दुख जो उठाया न हमने । 
कीं किन्तु दुखढ़ा सुनाया न हमने | 
पऐेपा ही एक दूधरा करुणाद्र चित्र हे। “दान को आए द्षमें 
मुखर है : द 
खून से है रंगे जिन्होंने हाथ 
हैं कलेजे पकड़ पकढ़ मसले। 
झाज वे द्वाय से गरोबों को 


कद रहे हैं कि हाय हाय जे । 
( दान की आह ) 
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उनकी दरिद्रता मूर्तिमतों देखनी दो तो ऋवि का भ्णप्रह है : 
हो न श्रगर विश्वास आप गाँवों में जाये; 
देख यदि दुद्रशा कलेजा थामे श्राये। 
आती हैं नित नई सिरों पर हाय । ब्लायें; 
बच्चे दाबे हुए बगल में भूखी माय । 
भग्न हृदय हैं, नग्न सी खेत निरनें में लगीं। 
साग पात जो कुछ मिला उसके खाने में लगीं। 
( 'दुखिया किसान ) 


सनेही! जी की कबिता< विधवाओं, वृ ५६, भिखारियों 
अनाथों, पीड़ितों की करूए कथाओं से स्वम्क रही हैं । उनकी 
इन कथाओं को क्‍या कोई सुनेगा 


उनको यह मौनता नहीं क्‍या क | कश्ती है, 
चित्त वृत्ति भी कहीं छिपाये छिप रहती है । 
माना, घर घर नहीं अश्नु धरा बहतो है; 
करुणा स्तोतस्विनी ल्ञाज-मावर गह्ती हैे। 
( भोन भाषा: 'सनेर्! ) 


सनेद्टीजी 'कृषक-क्रन्दन' के कवि हैं। 'कृपक-जीवन' के अश्र- 
तरल जीवन से उनको कविताएँ सिक्त हैं.। द्विवेदी-काल फे अ्रन्य 
बि--रामचरित उपाध्याय, . लोचनप्रसाद पाण्डेय, गिरिघर शर्मा 
भी 'क्ृषक' के अति अपनी ऋूविता की भावाझ्नल्षि भेट करते हैं । 
काक्ष के प्रतिनधि कवि श्री मथल्रीशरणगुप्त ने भी 'कृषककथा' 
कही है । उनका “किसान! कल्पना की भूमि पर एक कथाकाधव्य 
हे जिसमें किसान-जीवन पर उनकी यथात्थ्यवादी रृष्टि स्पष्ट है । 
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ग्राप 
प्राम-जीबन पर भी इस काल के कवि की दृष्टि गई है। 
उसके कृष्ण ओर शुक्व दोनों पक्षों कों कवि की अम्तर्भेंदी दृष्टि ने 
देखा है | कवि, बस्तुत:, इस युग में आते-आते समाज की दुबत- 
ताओं को पहचानकर उनके प्रति करुणाद्र अथवा दयालु हो उठा 
है। ओर उनके कार शरूप शोषक-पीड़क शक्तियों के प्रति उप्र और 
आक्रामक | ध्राम अपने आप में एक सांस्कृतिक निधि हैं। चिर 
गाँव ( चिरप्राम ) वासी मेथिनीशरण अपने हृदय की प्रतिकृति 
गाँव में पाते हैं : 
एक दूसरे की ममता है, 
खबमें प्रेममयी समता है| 
यद्यपि वे काले हैं मन से, 
पर श्रति ही उज्ज्वल हैं तन से । 
सोचनप्रसाद पांडेय के "ग्राम? मानों स्वग के प्रतिरूप हैं : 
कपट; कलह, ईष्यां, पाप-पाखण्ड मुक्त -- 
व्यसन-बिषय से हो सर्वथा ही बिमुक्त, 
सदन शुति सुधा के, शान्ति सारल्य धाम 
नित चित किसके ये मोहते हूँ न ग्राम! 
ओर गोपालशरण सिंह के 'प्राम' आदि सभ्यता के प्रतीक : 
मानवता का प्रेम निकेतन; शआ्रादि सभ्यता का इतिशस; 
श्रातृप्रेम, समता क्षमता का, तू है अवनी में श्रधिष्रास | 
समाज के झन्य शक्षिपुज 
विद्यार्थी, तरुण आदि समाज की आशाओों की ओर कवि दी 
* झातुर आँखें सदेव लगी हुई हैं | मेकाले महाराज की रचन्ग पूल- 
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फत्त रददी थी ओर जो भारतीय विद्यार्थी सात-समुद्र-पार विद्या- 
ब्ययन करने जाते थे उनसे अनेक आशा।ए भमारतमाता को थीं : 
प्यारी भारतभूमि चित्त में आशा धारे, 
तुम लोगों पर दृष्टि सदा रखती है प्यारे । 
है बस छात्रों, हाथ तुम्हारे ही गति उसकी । 
अवलंबित है तथा तुम्हों पर उन्नति उसकी । 


( 'मातृभूम की आशा गोपालशरणतिह ) 


श्रीधर पाठक के शब्दों में वे भारत की लाज के जहाज फे 
कराधार हैं 
सुधर सुपूत सुमाता के लाड़िले लाल तुम | 
भारत लाज-जहाज सुदृढ़ सुठि कणधार तुम । 
इसीलिए एक कवि ने उनमें असीम शक्ति का स्रोत देखा है : 
विद्यार्थी मजदूर कृषक ही सच्चा राष्ट्र बनाते हैं । 
उनके बिना रावराजा गण कहीं न कुछ कर पाते हैं । 
कृषकों उठो, छात्रगण जागो, मजदूरों स्रना छोड़ो 
अपना सच्चा रूप देख लो गली-गली रोना छोड़ो । 
( 'छोटों का काम; विश्वनाथसिंदह ) 


मेथिलीशरण गप्त भारत के सांस्कृतिक कवि हैं, अतः एक 
साथ ही नेतिक, साम!जिक ओर धार्मिक कबि हैं | सामाजिक 
कबि के नाते उन्होंने 'भारतभारती' में अपना सब देय दिया है । 
भारतीय समाज के 'कल्' और “आज्ञ' को उन्होंने गौरव ओर 
ज्ञोभ के साथ स्मरण किया है| उसके अक्ज प्रत्यक्ल की चित्ररेखा 
खोंचकर एक वृहृद्‌ चित्रपट प्रस्तुत किया है-भारतभारती' । 
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उसमें भारत की दरिद्रता, कुर्मिक्ष, गोबध) व्यापार, कल्ना-कौपल, 
शिक्षा, साहित्य के स/थ-साथ समाज को सब कुरीतियों पर व्यंग्य 
हैं। बह हमारी साम।जिक दुबेलता की देनन्दिनी है | एक चित्र- 
रेखा देखिए -- 
स्वाधीनता निञ्र धम-बन्धन तोड़ देने में रही । 
आध्वाद अश्रामिष्र में, खुरा में सरसता जादी कही । 
संगोत विषयालाप में, परदुःख में परिहास है। 
अश्लील वर्णुनमात्र में दी अरब कवित्व-निवास है । 


'भारतभारती? का अतीत खण्ड' परोक्षरूप से और 'बतेमान खण्ड 
प्रत्यत्ष रूप से समाज की दुबल्ञताओं की ओर इंगित करता है, 
'भविष्य खंड' आदश की ओर | वस्तुत:'भारतभारती” भारतीय 
समाज की त्रिकालदर्शिनी आरसी हे। खमाज का कोई शअ्रंग 
ऐसा नहीं बचा, जिप्तपर उसमें कबि को दृष्टि न पढ़ी दो ।भारती' 
का 'वतेमान खण्ड' भारत के सामाजिक जीबन का चित्र है। नीति 
ओर धमे, वण और जाति, साहित्य ओर ला, विद्या और शिक्ष। 
सब भ ग-प्रत्यंग कवि के दृष्टि-पथ में आये हैँ | उनकी आलोचना 
भी कबि की वक्र-व्यञ्जना द्व।रा कद्टी-कद्दीं बड़ी सरस द्वो गई है : 

(१) कवि-कर्म कामुकता बढ़ाना रहगया देखो जहाँ, 

वह वीर रस भी स्मर-समर में हो गया परिणत यहाँ, 

(२) वे चीरहदरणादिक वहाँ अत्यन्त लीला-जाल हैं, 

भक्तत्नियाँ हैं गोपियाँ, गोस्वामि हो गोपाल हैं।॥ 

(३) निज अ्रर्थ-साधन में हमारी रह गई अर भक्ति है, 

है कर्म बस दासत्व में, अब स्वण में ही शक्ति है। 
परन्तु धीरे-घरे द्विविदीकालीन कवि की दृष्टि समाज से 
राष्ट्र की इकाई पर गई है ओर राष्ट्रीय भाबना के उन्‍्मेष से कविता 
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में नया ओज, नयी आभा, नया बलीं नया जीवन, और नई 
शक्ति आग है। 


पं० अयोभ्यासिंह उपाध्याय ( हरिओध ) भी अपने अम्तस्‌ में 
समाज-सुधारक हैं । अपने चोतुकों ओर चोपदों में वे करुणा के 
आवरण में समाज-कऋल्याण की स्लोतस्विनी प्रवाहित करते रहे 
है। इनमें उपदेशों के ताने में समाज-दित का बाना बुना गया है । 
चुभते चोपदों' की कट्ूक्तियों में भी 'हरिशौध” कभी उप्र नहीं 
हुए। वे “न ब्रयात्‌ सत्यमप्रियं” के समथंक हैं । जीवन की 
कल्याणी शक्ति नारी के प्रति हरिश्रोधष” जी सदव श्रद्धालु 
रहे हैं। 'प्रियप्रवास' के विरददी ऋण ओर विर दिणी राधा समाज 
सेवी ओर लोक-संप्रही नायक-नायिका हैं, भगवान्‌ के अंश 
नहीं । कथा के माध्यम से 'हरिओओपधघ” जी ने समाज-सेवा का 
उदात्त अमृत पाठकों को वितरित किया है। इसी प्रकार 
मेथिलीशरण गुप्त भी अपने प्रबन्ध-काव्यों में समाज-सेवा के 
अनेक चेत्रों की ओर इंगित करते रहे हैं | द्विवेदी-यृत्त का कषि 
प्रधानतया समाजजीबी है और उसकी कविता समाजरपरशों हो 
गई है । जीवन का पूर्ण रश सबसे भधिक द्विवेदी-काल की 
कविता में दी हमें दिखाई देता है । द्विवेदी-काल के कषि का 
एक मात्र उपजीव्य है लोक-जीवन । 
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भारतेन्दु-मण्डल के कवि की राष्ट्रीयता राजभक्ति की मोद में 

खेलती थी । उसके हृदय में जातीयता के भाष प्रखर थे। वह 
जातीयता आाय्यजाति की पोषक थी। आय्य-गोरव, आय-घम, 
आय-बीर और आये मग ( माग ) के प्रति उनकी श्रद्धा उच्छू- 
सित द्वोती थी । भारतीय हिन्दू में सीमित था; हिन्दू आये थे- 
शेष सब यवन! : 

घिक तिन कह जे आय्य होइ जवनन को चाहें 

घिक तिन कहँ जे इनसों कछु सम्बन्ध नित्राईं | 

छुन महँ नासहि श्रायं नीच जवनन कहें करि छुय। 

कहहु सब्र भारत जय, भारत जय, भारत जय। || 
उनका सबसे बड़ा देशद्रोही जयचन्द था--'फूट के फल सब 
भारत बोये, बेरी के राह खुलाये जयचन्दवा ।” 

राजराजेश्वरी महारानी विक्टोरिया को आशीर्वाद देने के 
लिए वे प्रशर्तियाँ लिखते थे। १८४७ का विसब उनके लिए 
अमित उत्पात' था और 'राजभक्ति! परम कृत्तंव्य | वहू समय 
ही ऐसा था कि भारतबासी धअ'प्रंज्ञी सरकार से अधिकार मोँगने 
में भपना सम्मान खमभते थे। अ्रप्रेज्जी राज से उन्हें बढ़ी 
आशाएँ थीं क्‍योंकि भर भर जी राज में उन्हें रामराज का सपना 
दिखाएं देता था : 
_ मारतेन्दु (विजयिनी-विजय-वैलयन्ती ) 
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उमड़े भारत में सुख सम्पति धन विद्या बल 
धम सुनीति सुमति उलाह व्यापार, ज्ञान भल | 
तेरे सुखद राज की कीरति रहे अटल इत ॥ 
धम्मराज, रघुराम प्रजा हिय में जिमि अंक्ति | 0 
परन्तु कांप्रें स की स्थापना भी तो अरग्न॑जी राज से विद्रोह करने 
के लिए नहीं हुई थी। भारतेन्दु के स्वर में स्वर भिलाते हुए 
जो ब्रजभाषा के कृती कवि श्रीधर पाठक एक ओर “भारत चेतदू 
नींद निवारो” गाकर 'भरतोत्थान! की प्रेरणा देते हुए कांग्रेस 
बधाई” लिखते थे : 
नगर-नगर सों हे प्रतिनिधि पाहुने पधारे, 
ग्रे टब्रिटन गुनगाथा गोरव गावन हारे । 
उन्हीने तो कांप स-जन्म के भी पहले ( अगस्त १८८४ में ) “हिन्द 
बन्दना' करते हुए जय देश दिंद, देशेश हिन्द !” का उद्घोष किया 
था और उसी वष “भारतप्रशंसा” आदि गीतियों में हिन्दी के इस 
प्रथम गायक ने रवदेश को देवता-रूप दिया, जिसके भाल पर 
डिमकिरीट है, कण्ठ में गंगा का हार ओर हरित पट है; गिरि- 
बर अ्र भंग : 
... जय जय भारत विशाल भलकत हिम क्रीट भाल 
बुधिबल दृग ज्वलिंत ज्वाल तेज पुज धारी | 
गिरिवर श्रूमंग धारि, गंगधार कण्ठहार 
ह सुर पुर अनुदह्दर विश्ववाटिकाविहारी । * 
देश की भीगोलिक आकृति में मानवी मूर्ति की स्थापना हिन्दी 
कविता में नधीन थी : 
॥ प्रेमघन ( हार्दिक इर्षादरां ) 
त पृठक ( “भारत- प्रशंसा?:) 
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अश्चल चश्चलित रंग, भलमल मभलमलित अंग, 
सुखमा दरलित तरंग, चारुद्सिनी | 
मंजल मनिबन्ध चोल, मौक्तिक लट द्वार लोल। 
लटकत लोलक . अमोल कामशासिनी ।ै 
( 'भारत-श्री: पाठक ) 
इसके अनन्तर कबि ने भारत को अनेक गीतियों में गेय बनाया 
झोर अपते जीवन की सन्ध्या में तो वे भारत के सबसे बड़े गायक 


हो गये। उनका 'भारतगीत”ः आज भी एक सुमधुर भारत- 
गीत है । 


देशभक्ति की इन गीतियों के साथ राजप्रशस्तियों ही धारा भी 
बह रही थी : स्वयं पाठकजी ही 'चिरजीबी रहौ बिकटोरिया रानी 
नहीं मना रहे थे, एक ओर भं सघनजी महारानी विक्टोरिया की 
हीर एक जुबिली पर हार्दिक हंषे प्रकट करते हुए मंगज्लाचरण 
गारहे थे : 
ईस कृपा सो ओर एक जुबिली तम आवे। 
फेरि मारता! प्रज्ञा ऐसे हो मोद मनावे |! 


दूसरी ओर हरिक्ोध जी अपनी ब्रज॒बाणी में हाथ जोड़कर जगदीश से 
भना रहे थे“जससों, जुगुत सों, जलूस सों, जयादिक सों जुगजुग 
जीश्रो महारानी विकटोरिया । राजभक्ति ओर देशभक्ति को ये 
दो धाराएं उस काल की कविता में साथ-साथ देग्वऋर हमें आम्रय 
नहीं होना चाहिए, स्वयं कांग्रेस की राजनीति उस समय सोम्य 
थी। १६१२ तक की कांग्रंस ने लाड हाडिज ( तत्काल्लीन वायस- 
राय ) पर बम फके जाने की घटना पर. खेद ओर घृणाव्यस्ञक 
प्रस्ताव स्वीकृत कियः था । जीवन की गति और समय के प्रताप 


धो! 
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से राजभक्ति धीरे-धीरे राजद्रोह में परिणत हुई है और राजधम 
राष्ट्रधम के रूप में । नि 
देशाचंन 
देश को दिव्य रूप में देखने क। प्रथम भावोन्प्रेष जिस प्रकार 
हिन्दी में श्रीधर पाठक का भारत श्रो' गीत था, उसी प्रकार बंगभाषा 
में बल्निम का “वन्वेमातरम' गीत है| बज्ञ माता धीरे-धीरे 'भारत- 
मात।' में पयवसित होगई है और 'बवन्देभातरम' जातीय गीत से 
ऊँचा उठकर 'राष्ट्रगीतः बनगया है। 'बन्देमातरम” का प्रथम 
प्रतिबिम्ध हिन्दी-मानस में थध्याचाय द्विवेदी के “बन्देमातरम' में 
( १६०६ में ) पड़ा । धंगभाषा के मूठ न्‍य कबि भीरथीनरद्रनाथ 
ठाकर ने गाया था 
अ्रयि भुवन--मन-मोहिनी ।! 
श्रयि निर्मल सूय करोज्वल धारिणि, जनक-जननि-जननी ! 
नील सिंधु जलघोत चरणतल 
ग्रनिल-विकम्पित श्यामल अ्रश्चल 
अम्बर युम्बित माल हिमाचल शुभ्रतुषार किरीटिनी । 
सियारामशरण गुप्त की 'भारतलद्मी? इसी की छाया है-- 
जय जनक श्ननी जननि, जय भुवनमानस हारिणी! 
घोत तेश चरण तल है नील-नीरधि नीर से। 
जय अनिल कम्पित मनोरम श्याम अ्रश्चल घारिणी ! 
अ्योमचुम्बी भाल हिमगिरि है तुधार किरीय है 
जय जयति लक्ष्मी-स्वरूपा देन्यदुःखनिवारिणों । 


मेथिल्रीशरण गुप्त की 'माठ्भुमि!, रूपनारायण पाण्डेय की 'माठृ- 
भूमि! ओर रामनरेश त्रिपाठी की 'जग्मभुमि भारत” कविताएं इसी 
देशपूजा की भावना से ओनप्रोत हैं। 
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श्री माधव शुक्र राष्ट्रीय गीतों के गायकों में अन्यतम है| 
उनकी झोजस्विनी कविताओं ने देश में राष्ट्रीयता के भावों को 
जगाने का काय किया था। श्रीधर पाठक की भाँति वे भी भा(त 
देश के रष्ट्रोय बेतालिक हैं। 'भारत-गीताझलि,' जागृत भारत) 
'स्वराज्य-गायन ओर 'राष्ट्रीय तरंग” माधव शुक्त की राष्ट्रीय बीणा पर 
छिड़े हुए गीत हैं । इन गीतों की शेत्री ददू की गजल्ों की सी 
है, जिन्हें समवेत स्वर से गाया जा सकता है | कितने ही अज्लञात- 
नाम कवियों ने भारत ओर भारतीय विभूतियों पर अपनी भावा- 
खलि भेंट की; राष्ट्रीय कण्डे पर लिखा हुआ “विजयी विश्व तिरंगा 
प्यार गान भी ऐसे दी किसी. अश्ञात किन्तु स्वनामधन्य राष्ट्रीय 
कवि की भट है| 


राष्ट्रवाद 

मातृभूमसि के प्रति यह भक्ति, पूजा और अचना क्रिया में 
राष्ट्रवाद का रूप घरकर ही आसकतोी है, इसलिए एक काव्य॑- 
' धारा राष्ट्रवाद की भी नि.र्त हुई, जो जीवन में राष्ट्रीय भावना 
रो प्र रणा देती रही । उस राष्ट्रवादी काव्यधारा का कल-कल स्वर 
हैं 'राष्ट्र के अतीत का गोरब-गान)” उद्ढ लन है 'राष्ट्र के बतमान 
के प्रति ज्ञोभ-तिज्ञोभ, प्रवाह है 'रषष्ट्र की गति के साथ्‌ स्पन्दन' 
ओर गजन है 'राष्ट्र की मुक्ति की माग को बाधाओं को विचृण 
करने को प्र रणा! । इप्त धारा में इस काल फे कवि स्वयम बह रहे 
रहे हैं ओर जन-मन को भी बाते रहे हैं । 


अतीत का गौरवगान इस काल के कवि की वीणा का ऊंचा 
रवर रहा। स्वर्गोंपमा भारतभूमि के स्वर्णिम अतीत के दशन में 
'सारतभारती” के कषि ने अपनी चिरसंचित श्रद्ध! उड़ेल दी हे, 
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जिसका केन्द्र-बिन्दु है--भगवान को भवभूतियों का यह प्रथम 
अतीत का भाशण्डार है ।” विद्या, कला, धम, शौय शील, 
गौरवगान भक्त, सभ्यता, संस्कृति ओर ज्ञान के उस 
चरम उत्कष हो अनेक माँकियाँ 'भारतभारती' में हैँ --बह भार- 
तीय गरिमा का उदात्त चल्नचित्र है। भारतीय सभ्यता ओर आये 
संस्कृति के प्रति कृषि की आत्था अविचल ओर अजस्र रूप से 
उसमें समाविष्ट है। वेदिक काल से 'भारत-भारती' की चित्ररेश्ना 
चलती है ओर रामायण-महाभारत युगों में से होती हुई; 
बोद्धकाल को पार करती हुईं, विक्रम को रमरण करती हुईं, उस 
सीमा-रेखा पर आजाती है, लिपके आगे 'यबवनराजत्य' का सूत्र- 
पात होता है। देश की हिन्दू जातीय भावना यहीं उद्बुद्ध होती 
है झभोर कवि प्रथ्वीराज, राणा प्रवाप ओर छत्रपति शिवाज्ञी को 
तिक्ञक-बिन्दु लगाता हुआ अ्रन्त में लक्षकार उठता हे : 
अन्यायियों का शज्य भी क्‍या अचल रह सकता कभी, 
ग्राखिर हुए श्रग्रेज शासक राज्य है जिनका अभी | 
( 'भारतभारती” ) 
मेथिलीशरण गुप्त के अनुज सियारामशरण गुप्त भी इसी काल 
के मुकुल् हैं | अपने 'मोय्य-विजय' खण्डकाव्य में प्रसिद्ध भारतीय 
' ऐतिहासिक बीर चन्द्रगुप्त मौय की गाथा गाकर वे अपनी राष्ट्रीय 
भावना की परितुष्टि करते हैं : 


जग में श्रब भी गुूँजरदे हैं गीत हमारे। 
शौय्य वीय गुण हुए. न अब भी हमसे न्यारे ॥. 
रोम-मिश्र चीनादि कॉपते रहते सारे। 
यूनानी तो श्रभी श्रभी इमसे हैं हारे। 
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सब हमें जानते हैं सदा भारतीय हम हैं अ्रभय, 
फिर एक बार हे विश्व | तुम गाझ भारत को विज्ञय ! 
( 'मौय्य-विजय? ) 
श्री सियारामशरण गुप्त की कबि-भावना जिस प्रकार भारतीय 
ऐतिहासिक बीर के ग्रति प्रणत हुई उसी प्रकार "जयशंकर प्रसाद” 
तथा पं० कामताप्रसाद गुरु की कवि-भावना भी महाराणा प्रताप, 
शिवाजी, चोदपीबी, दुगवती आदि ऐतिहासिक व्यक्तियों को 
प्रशरित गाने में तत्पर हुई । 


लाजला भगवानदीन की राष्ट्रीय भावना भी पौराणिक ओर 
ऐतिहासिक वीरों को पूजा भनकर आई। बुन्देलखण्ड वी 
वीरभूमि के संस्कारों में पल्ले हुए कवि 'दीन' ने भारत के बोर 
पुरुषों, नारियों ओर बालकों के अ्रति अपनी पूजा की याक्षी 
सजाई । बीरपूतता की यद्द बाँधुरी उद्‌-कबिता का खास लेकर 
मुखरित हुई । उनका “'पोरपश्चरत्र' ( वीर प्रताप, बोर क्षत्राणी, बीर 
बालक, बीर माता ओर धीर पत्नी ) इस काज्ञ का अनूठा वीर*गीत 

वीर-पूजा. है। राणा प्रताप जसे बीर पुरुष, तारा, बीरा 
दुर्गावती जेसी बीराज्ननाएँ, राम,-कृष्ण-कृष्ण बलराम, लब-कुश, 
अभिमन्यु, आाल्दा-ऊदल जेसे बीर बालक इन गीतों के गेय हैं। 
राम ओर कृष्ण चरित की रीति-घारा में बहे जाते हुए ओर ब्रज- 
वाणी में 'दीन-दितकारी धनुधारी रामचन्द्र केंधों पाछे कागे जात 
आगे कंचन-कुरंग है।' और 'ताही समें कारागृद माहिं देवकी के 
ढंग जग उजियारों घरि कारो रूप आयगो |! गाते हुए कि को 
बुन्देला वाला-गेसी पत्नो ने ( तुलसीदास की रम्रापली को भाँति) 
भारत के घोर बाककों, बी२ पुरुषों, वीर पत्नियों, बीर माताओं 
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ओर वीरांगनाओं का चारण बना दिया ओर वह कल्ोकभाषा 
( खड़ी बोली ) में अपना कड़खा सुनाने कगा। 

'दीन' जी के इन बीर-गीतों में अपने धम, अपने देश और 
झपनी जाति के स्वर अत्यन्त सशक्त हैं। प्रायीन भारत के बीरत्व 
की एक माँकी देने के लिए कवि ने इन नाटकीय कविताओं 
का राग छेढ़ा था। इन माँकियों का मंच पौराणिक काल से 
लेकर मुसलमानी काक्ष तक विस्तीण है। कवि के हृदय में भारत 
के बीर-रक्त के प्रति अब।घ भ्रद्धा उच्छूसित है। उसने इन बारों 
का गान इसकिए किया है कि 'बीरों का सुयश गान है अभिमसान 
कलम का ! बीर बालकों की वीर-क्रीढ़ा इसलिए गायी है कि 

लड़कों ही पे निमर है किसी देश की सब आल, 
बालक ही मिटा सकते हैं निज देश की सब न्ास, 
बालक जो सुधर जाये तो सब देश सुधर जाय: 
हर एक का दिल मोद से भण्डार-सा भर जाय | 
ओर वीरमाताओं के प्रति उनकी अचेना इन घरणों में अपने 
आप बोखष रही हे-- 
भारत के लिए. दीन हद यह नित्य मनाता 
(१) “शत्र॒ष्न से हों पुत्र सुमित्रा सी सुमाता! 


( सुमित्रा ) 
(२) “भारत में दो खुत मीम से, कु तौ सी सुमाता । 
ः ( कुन्ती ) 
(३। 'वश्रु खा सुबन हो तो अलूपी सी सुमाता ॥' 
( अलूपी ) 


ओर क्षत्रोणियां के श्रति उसके हृदय में अटूट भ्रद्धा है. क्‍योंकि 
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क्त्री का परम धम है रणलेन मचाना। 
रणभूमि में मरना है तुरत स्वग में जाना ॥ 
कषि ने पौराशिक औ< ऐतिहासिक वीर रक्त फी ही पूजा नहीं की 
है, आधुनिक युग के अल्पप्रस्यात बीररक को भी पतन्न-पुष्प 
भेंट किया है| रायमती कोटा, जसमा सालबा, नीलदेवी नूरपुर 
(पंजाब) ओर कमला मोहनपुर (बुलंदशहर) की भूमि-पुत्रियाँ 
हैं। कवि, बस्तुतः) शोय ओर बोरता का उपासक है । 
बीर पक्करत' में सबन्र वीर रस की धारा प्रवादित है, शेद्र, 
बीर का मिश्र, समय-समय पर प्रकट द्ोकर तीघ्रता बढ़ा देता है । 
छम्द कड़खा भी ओज गुण ओर बीर रसानुकृक्ष ही है। 'बीर प्रताप 
कर 'वीर क्षश्नाणी' मैं वीर दप का अधिक तीम्र है| कहीं उनमें 
युद्ध की लक्षफार हे 
“हाँ, वीरो | खबरदार न हिम्मत को हराना। 
तज वीर के बाने को न बन जाना क्षमाना ॥ 
ता कहीं युद्ध के नाटकीय चित्र हैं: 
जिस झोर लपक जाती थी सरदार की तलवार | 
मुण्डों के उधर ढेर थे, रुडों के ये अम्बार ॥| 
धन्यरथव्यक्ष ना के कारण इन नाटकीय दृश्यों में यथाथंता भोर 
सलजीवता आगई है : 
चेतक कभी उछुला, कभी कूदा, कभी दबका, 
इस झोर को दपटा कभी उस ओर को लपका | 
वेशभूषा षणन में, तक्षबार-बकु के प्रद्मारों में, शत्रु के प्रति लल- 
कारों मैं कवि ने विषय के अनुरूप शब्द-योअना करके पशभ में 
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चित्रमयता भर दी है। अनुभावों का अ'कन करने में कवि की 
तूलिका अपना उपमान नहीं जानती : द 

फर्राते अधर दोनों हैं, भुजदर्ड फडकते । 

उत्साह से छाती के किवाड़े हैं घडकते ; 

नथने हैं बने, धोंकनी, हैं दाँत कडकते | 

पहनी हुई चोली के हैं सब बन्द तड॒कते । 
दीन! की लेखनी सरक्षतम लोकभाषा दें इतनी प्रयाहपूर्ण और 
शक्तिशाक्षी व्यज्लना करने के कौशल की यनी है । 


झाल्द खंड से लेकर आजतक के वीरगीतों (38)]808) का 
इतिहास जिस दिन लिखा जायगा, उस दिन वोर पशत्चरन्र' के 
बौरगीतों का मूल्यांकन होगा | बीरगीतों की प्रभावात्मकता वाद्य- 
विशेष के साहचय से सिद्ध होती है ! कड़खा गानेयालों के द्वाथों 
में ये गीत पहुँच तो इनका सच्चा उपयोग हो । छापे ने तो कोक- 
गीतों के मोखिक प्रचार की दृत्या करदी है | लोकगीतों के प्रचार 
का मूल्य जाननेवाले किसी राजनेता ने कहा था--'मुमे बीर- 
गीतकार चाहिए फिर में विधान-निर्माता न चाहूँगा। 'दीन! जी 
ऐसे ही बीरगीतों के गायक हैं । 
हिन्दी का कवि वेश के वतेमान को देखकर सर्देव विक्षुब्ध 
रहा है। अंभेजों के राज में उसे कितनी ही शक्ति मिक्री हो, 
पर॑तु वढ़ अपनी जाति के अघः पतन पर सदेव भीतर ही भीतर 
अअपात करता रहा है। यह ब्यथा कभी क्रोध, कभी करुणा, कभी 
वर्तमान के. उद्बोधन ओर कभी आक्रोश बन गई है। 
प्रति वि्ञोम मेबित्शीशरण के 'भारतभारती' काव्य में अतीत 
के तौरवगान और बतंमान के प्रद़ि क्षोभ और व्यथा दोनों का 
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संगम हुआ है । उसमें तीसरी धारा--साषी का स्वप्न--सरस्वती 
की भाँति अंतःसलिला है.। कवि उसमें त्रिकालपद्शी हे 

हम कौन ये, क्‍या होगये हैं और क्या होंगे श्रभी, 

आओ्रो विचारें आज मिलकर ये समस्याएं सभी | 


अतीत के गोरवोज्ज्वज़ञ रूप को दिखाकर दूसरे ही शण बतमान 
के म्ज्ञान-मज्ञीन रूप को दिखाने की अद्भ त भ्रतिभा 'भारतभारती' 
के चित्रकार में है | भारतीय ओवन के सामाजिक, नेतिक, 
घार्मिक, भआार्थिक, सांस्कृतिरु, राष्टीय, सभी अंगों के श्रिकाल्न को 
कबि ने इसमें देखा है । कभी बतमान भारत का दारिद्रथ उसे 
उदास करता है, कभी दुर्भित्ष उसे विकृल करता है, ओर कभी 
देश के राजारईसों की विज्ञासिता पर उसे ब्यंग्यपूण क्लोभ 
दोता है 


“हो आर सेर कवाब मुझको एक सेर शराब हो, 
है सल्तनत न्‌रेजहाँ की खुब हो कि खराब हो ।” 
कद ना मुगल सम्राट का यह ठीक है श्रव भी यहाँ, . 
राजा-रईसों को प्रजा की है भला परवा कहाँ ? 


राजनीतिक जगत्‌ में फेल्े हुए साम्प्रदायिक भेद की ओर भी कवि 
ने इंगित किया है : 

कया साम्प्रदायिक मेद से हे ऐक्य मिट सकता अछहो ! 

बनती नहीं क्या एक माला विविध सुमनों को कहो ९ 
फिर भी 'भारतभारती! में गुप्तजी की जातीय भाषना ही रहीप्त हुई 
है ओ राष्ट्रीय भाषना बनने के पूथ की रिथिति हे। विदेशी शास्तन 
के शोषण-पीड़न का बोध इसमें नहीं है; बोध हे केवल जाति की 
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अधोगति का, परतन्त्रश। का, देश की एकता का ओर इस 
सत्य का-- 


(हे बृटिश शासन की कृपा ही यह कि हम कुछ जग गये।? 


सियारामशरण गुप्त आदि कवियों ने अपनी स्फुट स्च- 
नाओं में भारत की द्वीन दशा पर दृष्टिपात किया है : 


सबंत्र ही कीतिध्वजा उड़ती रही जिनकी सदा, 
लिनके गुणों पर मुग्ध थीं सुख शांति संयुक्त सम्पदा 
झब हम वही संसार में सबसे गये «ते हुए । 
हैं हाय | मंतकों से बुरे अरब हम यहाँ जीते हुए 


डिवेदीकाज्ीन हिन्दी कविता सर्च अथों में राष्ट्र की गति के 
साथ है। वह जिसका घित्र है उस भारतीय राष्ट्रीयता की 
राष्ट्र की गति के विंकासरेखा यह है-- १८८४ से लेकर १६५ 
साथ स्पन्दन ई. तक राष्रीयता की प्रगेति में 'सुधारों 
का काल” रहा । देश की सबसे बढ़ी मांग उस समय तक 
शासन-सम्बन्धी छुधारों की थी। १८६२ के सुधारों से कांप्र स को 
झसम्तोष था, परन्तु भविष्य में अधिक अधिकारों की आशा थी । 
थीसवीं शताब्दी के आरंभ से 'स्वराज्य' क। शब्द जनता के मुख 
पर आया है। १६०५ में उसकी माँग “ओपनिवेशिक रवराज्य्र! 
( 07रांगांगा 80808 ) की थी, १६१४ से १६१६ तक का 
काल 'स्वशासन ( होमरूजत ) का काक्ष' रहा जिसमें बंगभंग एक 
कयार की भाँति उठा। कभी जनता में असंतोष भर आन्‍्दोलन 
श्हा तो कभी मसिण्टो माक्ष सुधारों से आधे रंतोष ओर आधे 
असंतोष की स्थिति रही | १६१४ में हिन्दू-मुसलमानों का मतेक्य 
हुआ और मॉण्ट फ्रोंड ६,घ.रों ने उसे स्वीकृत किया। श्ध्श्८ 
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की मोण्ट फोड-रिपोट निराशाज्षनक रही | महामना मदनमोहन 
मालवीय के नेतृत्व में जशासनाधिकार माँगा गया ओऔर देश 
की राजनीति सोम्य गति से 'उत्ञती रही | इस काल की कवि* 
ताओं ने स्वदेशी आन्दोलन को पूणंतया मुखरित किया है। 
राय देवीप्रसाद पूण” ने “स्वदेशी-कुण्डल” शीषक एक 
लघुप्रबन्ध ही रच डाला था । द्विवेदीजी ने रवयं इस आन्दोलन 
को अपनी कविता द्वारा शक्ति दी थी ।-- 


हे देश | सप्रण विदेशज वस्तु छोड़ो 


सम्बन्ध सब उनसे तुम शीघ्र तोड़ो | 

बड़-बिच्छेद राष्ट्रयज्ञ को दूसरी ज्वाला थी | उसमें भारतराष्ट्र ने 
अपनी शक्ति को देखा था। इस काल में बंगभंग ने भारतीय 
राष्ट्रीय एकता को प्रोत्साहित ओर प्रोत्त जित किया है। बंकिम 
बाबू के 'वन्देमातरम्‌” से लेकर हिन्दी के 'बन्देमातरम? ( लेखक- 
महावीर प्रसाद द्विवेदी ) “ओर “झ्मानन्द अरुणोदय” ) लेखक-श्री 
बदरीनारायण चोधरी 'प्रमघन”! ) तक इसरो आन्दोलन को 
प्रतिध्यवनि है : 


जन्नति पथ अति स्वच्छु दुर तक पढ़ने लगा दिखाई। 

ख़ग वन्देमातरम्‌ मघर ध्वनि पड़ने लगी सनाई। 
राष्ट्र इस समय स्वतन्त्रता के साग का पथिक बन चुका-था। 
लोकमान्य तिलक ने उसे 'स्वराज्य” ( हमारा जन्मसिद्ध अधिकार 
है) का मन्त्र दिया था और कमंबीर गांधी उस अधिकार को 


प्राप्त करने हा कुली 'असहयोग!” ओर “सत्याप्रह” लेकर भारत के 
राष्ट्रीय क्षितिज पर उदय होगये थे। भारद्वेन्द्‌ का समय अतीय 
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की बात होगया था । “बड्ध-भंग' और “स्ववेशी-आन्दोलन' का रक्त 
अब राष्ट्र की शिराओं मे दोड़ रहा था। इस काल को कविता को 
उसकी नाड़ी का स्पन्दन बनना एक अनिवाय घटना होगहई थी 

किन्तु इस भूमि में सदव उग्र-सोम्य भावनाएं रीति नीति को स्व 

रूप देती रही हैँं। द्विवेदीजी की राष्ट्रीए भारतेन्दु की भाँति 
राजभक्ति का दूध पाकर पलनेवाली राष्ट्रीया ही थी। जिस 
समय विद्रोही रक्तवाले किसी भारतीय ने दिल्ली में लाड ह।डिज 
पर बम चकत्ाया या ओर उनके सोभाग्य से वे बाल-बाल बच 
गये थे तब 'सरस्वती” के सम्पादक की कलम आँसू बहा रहा थी : 
5५ईंश्वर की कृपा से लाट बाल-बाल बच गये। चोट तो लगी 
परंतु प्राणघातक नहीं । इस दुघटना ने भारत की राजभक्त प्रजा 
के हृदयों को बेतरह विचलित कर दिया है। सभी लोग दुःख, 
क्रोध और घृणा से अभिभूत हो रहे हैं ।'*'सरस्वती' के कवि का 
इसलिए, राजविद्रोद् तो दूर, उग्र राष्ट्रीयवा की भावना का उन्‍्मेष 
करना भ कठिन था। 'सरस्वती” ने उस काल में ऐस्ली उप्र भावना 
की कोई कविता नहीं दरी। जिस काल ने हिन्दी को माधव शुक्ल, 
गया प्रसाद शुक्क 'त्रिशुक्ञ, माखनज्ञाल चतुबदी ( 'एक भारतीय 
आत्मा? ) जसे राष्ट्रधर्मी कवि दिये, उस का की प्रमुख पत्रिका 
सरस्वती” में इस भावना को कोई प्रतिध्वनि नहीं सुनाई दी। 
परंतु कवियों के भावन-क्षेत्र में राष्ट्रीय की यह पुण्यधारा बहती 
रही जो पत्र-पत्रिकाओं में प्रकट दवोजाती थी। भारतीय राजनीति 
के भावी सूत्रधार मोहनदास करमचन्द गांधी ने १६०६ में 
झफ्रीका में अपना 'सत्याप्रह” का शंखनाद किया था; उसको 


* सरस्वती-भाग १४७खंड १: फरवरी १६१३ : सम्पादकीय टिपणो 
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प्रतिध्वनि भारत में सुनाई देने लगी थी | सन्‌ १३ में अफ्रीका में 
सत्याग्रह के विजेता उस “निःशस्त्र सेनानी' के प्रति 'ए% भारतीय 
आत्मा ने श्रद्धाञ्नज्षि अपित की थी : 
ददेइ” 0-प्रिय यहाँ कहाँ परवाह टेंगे शूली पर चर्मक्षेत्र, 
गेह' 0-छीटा सा हो तो कहूँ विश्व का, धारा धमक्षेत्र । 
इन्हीं कमंबीर गांधी ने भारतीय भूमि पर पदपण करते ही असह 
योग-आन्दोलन ओर सत्याग्रह द्वारा राष्ट्रीय जीवन में क्रांति की 
थी। शक्ष के स्थान पर उन्होंने जनता के हाथ में नतिक 
अस्त्र दिया । जेल, दथकड़ी-बेड़ी का माग स्वाधीनता का भागे 
हुआ। रक्त-दान केने के बदलते उन्होंने रक्तदान देने का धम 
राष्ट्रीय योद्धा के आगे प्रतिष्ठित किया। राष्ट्र की बलिवेदी को 
अपने मस्तक से सजा देने को दीक्षा “धत्याप्रह” ने दी। हिन्दी 
के कषबियों ने इसका मद्भज्नाचण ओर इसकी प्रशत्तियाँ 
अपनी वीणा पर छेड़ीं । उन कविताओं में राष्ट्र के बलि-बीरों को 
सत्य पर अटल रहने, पग-पग पर आग से खेलने और 
सते-ह ध्षते आमोत्सग करने को प्रबल प्र रणा थी। प्रत्येक राष्ट्रीय 

योद्धा प्रहद, सुकरात, ईसा ओर संसुर हो गया : 

तुम होंगे सुकरात जहर के प्याले होंगे । 

हाथों में हथकड़ी पदों में छाले होंगे । 

ईसा से तुम ओर जान के लाले होंगे। 

होगे तुम निश्चेष्ट डस रहे काले होंगे । 

होना मत व्याकुल कहीं इस भवजनित॑ विषाद से। 
अपने आग्रह पर अटल रहना बस प्रहलाद से । 
( सत्य! ; 'त्रिशूल” ) 
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बलिदान की इस भावना ने सश्रेष्ठ अभिव्यक्ति पाई एक भार- 
तीय आत्मा' की 'पुष्ष की अभिलाषा? कविता में : 

चाह नहीं में सुरबाला के गहनों में गूँथा जाऊ; 

चाह नहीं प्रेमी-माला में बिंध प्यारी को क्ललचाऊँ, 

चाह नहीं सम्रार्ट के शव पर हे हरि | डाला चार्ऊे; 

चाह नहीं देवों के शिर पर चढ़ूँ भाग्य पर इठलाऊेँ; 

मुझे तोड़े लेना वनमाली | उस पथ पर देना तुम फेंक, 

मातृभूमि पर शीश चढ़ाने जिस पथ जाव वीर अनेक । 


श्रद्धा के किस पावन मुद्ते में मानस कीं इस मुक्ता का जन्म 
हुआ था कि जब राष्ट्रभारती की माला - में यह गुथा तो इसकी 
अनुकृति ओर प्रांतकृति में असंख्य मुक्ता क्ञाये 3ये, ५२०तु वह 
शव भी इन सब मुक्ताओं में सुमेरु दी हे | 


कारागार ऐसे बक्किपंधी के लिए कृष्णुमन्द्रि था, हथकड़ी 
माता थी, आरुध्य ) राष्ट्रनेता के संकेत पर सुरपुर भी हेय ओर 


रोरब भी प्रेय था; प्रथ्वी उसकी शेया थी, आकाश उसका 
आच्छादन 
कार्गों कासुन कर्चव्य, राग कोकिल-कलरब को भूल-भूल 


सुरपुर ठुकरा; आराध्य कद्दे,तो चल रौरव को कूल-कूल | 
भूखण्ठ बिछा, श्राकाश ओढ़, नयनोदक ले, मोदक प्रह्र, 
ब्माण्ड हथेली पर उछाल, अपने जीवन-धन को निहार। 
( बलि पन्‍्यों से! : "एकमारतीय आत्मा” ) 
इन बलिवध के जीवों का गन्तव्य स्वतन्त्रता देवी का मंदिर 
था, जो त्याग ओर दपन्‍्या, सेवा और छाधना के शिखर के ऊपर 
बसां था। मरण उनके लिए श्रेथ था, यह पंकिल, दासता का 
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जीवन नहीं | इन बलिधीरों को श्रनुप्रणित करने के लिए कथि के 
हृदय में अपार उक्कास-माला थी 
चढ़ चल,चढ़ चक्र,थक मत,रे बलिबध के सुन्दर जींव, 
उच्च कठोर शिखर के ऊपर है मन्दिर की नींव 
बड़े-बड़े ये शिल:खश्ड मग रोके पड़े अचेत, 
इन्हें लॉध तू यदि जाना है तुके मरण के हेत; 
ऊपर श्रगम शिखर के ऊपर मचा मृत्यु का रास; 
नीचे उपत्यका में जीवन-*पंकिल का है त्रास | 
( 'शिखर पर” : नवीन” ) 
विदेशी शासन के अभिशाप भारतभूमि में समाज की दीनता- 
दरिद्रता ओर शोषण पीढ़न के रूप में प्रकट हो रहे थे । किसानों 
की दुरवस्था की ओर चम्पारन ओर खेड़ा के सत्याप्रहों ने 
जनता के कवियों का ध्यान आ#षिंत किये था ओर किसान 
क्रांतिवाद की भावना पर इस काल्न में विपुत्त साहित्य रचा गया । 
गुप्तबन्धु ( मेथिल्ीशरण गुप्त ओर सियारामशरण गुप्त) ने 
पद्यक्थाओं द्वारा किसान के उस विकल जीवन को अंद्वित किया 
ओर पाठक की सहानुभूति जाप्रत की ! सियारामशरणजी 
के हृदय में समाज की इस पीड़ित-शांषित श्रेणी के प्रति अत्यन्त 
आदर सहानुभूति है | कृषक के दीन-दुखी जीवन की व्यथा-वेदना 
ग्रहण करने में उनका हृदय समसामयिक हिन्दो-कर्णियों में सबसे 
अधिक संवेदनशील है। 
चन्रन ओर खेड़ा ने रिसानों को एक राष्ट्रीय जनशक्कि 
३, मैथिलीशरण गुप्त: किसान... 
२. सियारामशरण गुप्त ः “माय! तथा "आरा 
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के रूप में प्रस्तुत किया | हि.दी को राष्ट्रीय कबिता ने ऐसे किस।न 
के दुब॒ल और सबल्‌ दोनों रूपों को देखा है। सियागमशरण के 
“अनाथ” झआार्दा! ओर कोव्य ऐसे दीन-दुखी किसानों के आँसुओं से 
आदर हैं। 'एक फूल की चाह इस कवि को अमर रचना हे 
अछुत-कन्या अपनी रोग-शेय्या पर अंतिम श्राप छेढ़ती हे-- 
मुक%) देवी के प्रसाद का एक फूल ही दो -लाकर' ओर उधर 
उसका अभागा पिता कारावास में बन्द है । जब तक छूटकर बेटी 
के पास पहुँचता है तब तक यह छोटा-सा फूल स्वयं धूल बन 
गया है । 


क्रांतिकारीभावना का अत्यन्त सरख उन्मेष हुआ हे श्री राम- 
नरेश त्रिपाठी के 'मिलन', 'पथिक' ओर “स्वप्न! काव्यों में | त्रिपाटी 
जी की राष्ट्रीय भावना-धारा कल्पना की भावभुमि पर खंचरित 
हुई है । तीनों काव्यों की वस्तु कल्पना-प्रसुत होते हुए मी बस्तु- 
श्थिति से सम्बद्ध है । उनका समाज, उनकी प्रजा, उनकी प्रेरणाएं 
ओर समसयाएँ सब भारत के “आज! से सम्घ्द्ध हैं। ओर आज), 
से सम्बद्ध होते हुए भी विगत कल्न से व्यतोत ओर आगामी कत् 
से अतीत वे नहीं हँ--वे शाश्वत हैं। तीनों काव्य जितने सरस 
हैं उतने दी प्राशप्ररक भी। गांधी-युग के चिन्ता इन काव्यों 
में सच्चे रूप में मुखरित हुई है । 


'मरिज्षन', 'पथिक' ओर 'स्वप्न! तीनों में समाज ( भारतवष 
की भांति ही ) दुःक्षी ओर रुग्ण है, जिसके उद्धार के लिए 
समाज की सेवा की पुकार है। तीनों में देश की प्रजा पीढ़ित 
अथवा परतंत्र ( “भिज्ञन' ) है, जन्मूमि के ज्ञिए जीबन देने का 
आहा।न उनमें हैं : मिज्ञग” में विदेशी शासन की आततायी 
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दासतो से अर की प्रेरणा से, 'पथिक में स्वदेशी शासन के 
भत्याचार और अन्याय के प्रति विद्रोह के रूप में, ओर “रवप्न' 


में रवदेश पर विदेशी शत्रु के आक्रमण का प्रतिरोध करने के 
लिए । तीनों में उस पुकार ओर आह्ान को सुननेवाले दो युवक- 
युवती ( 'मित्लन' में आनन्द और विजया, 'पथिक' में पथिक भोर 
पथिक-प्रिया, और 'स्प्त! में बसधन्त भोर सुमना) हैं, जो' 
प्रणयी-प्रणयिनी हैं, जिनकी धमनियों में प्रणय का चष्ण रक्त 
संचरित है | तीनों के नायक-नाथिक। के आगे प्रेम या जनसेवा 
( 'मिज्ञ़न' )) समाज-पिराग या समाज-सेवा ( पथि%' ) भोर 
ऐंद्रिय बिक या राष्ट्रररक्षा ( प्र! ) के समस्यामूलक संघ हैं। 
तीनों में जनसेवा ओर देशभक्ति त्याग ओर बलिदान, कर्मयोग 
झोर कतव्य में एद्रिय विज्ञास, शारीरिक निरपेक्ष प्रेस अथवा 
समाज-वेराग्य का पयवसान होता है| सेवा ( 'मिलन' ) कमे- 
योग . 'पथि$” ) और राष्ट्रधम ( 'स्वप्न' ) इन काव्यों के उच्चतम 
खवर हैं । तीनों में प्रणयो-प्रण यिनी अपने प्रणय को जन-सेवा 
या देश-प्रेम में पयवसित करते हैं। प्रेम को कवि ने प्रकृति- 
प्रेम, समाज-प्र म, भोर देश-प्र म में समाविष्ट होता दिखाया है । 
प्रंम-योगी देशन्योगी बनते दिखाये गये हैं। “मिलन' में 
पति-पत्नी र्तंत्र किन्तु एक दूसरे से भ्ज्ञात रूप में समाज-सेवा 
में लोन होते हैं। जनता संगठित होती है, विदेशी आततायी 
शासक से युद्ध होत। है, नायक आहत द्वोता है भोर मृत्यु के 
मुख से नि5ल झाता है। सड़पा नायिका के आक्रमण से शत्रु 
पराजित होता है भो( सदेश स॒तंत्र हो जाता है| 


'प्रथिक' में देश-सेवक् पथिशद्न एक सत्याप्रहदी है, जो अयोग्य 
राजा की पीढ़ित प्रजा की सेवा का प्रती है। सवापथ में वह 


हिन्दी कविता का क्रान्तियुग [ द्विवेदी काल 


संकट सद्षता हुआ पुत्र-कलन्र को मरते देखता है ओर सरबयम्‌ 
बलि हो जाता है | वलिद/न के उपरान्त जनता अनुप्राणित होती 
है और असहयोग द्वारा बिजयी होती है। अत्याचारी राजा को 
वह निर्वासित करती है ओर जनता का राज्य--स्वराज्य न 
स्थापित द्ोता है । 

स्वप्न! में देश पर विदेशी आक्रमण ओर युद्ध का 
आहान है। नायक--नायिका के प्रेमाभिभूत होकर कत्तव्य से 
विमुख हैं, परन्तु नायिका के चुपचाप स्वतन्त्रता के युद्ध में चले 
जाने पर वह ॒वियोगी ओऔर बनवासनी बन जाता है। वहाँ युवक- 
वेशवारी अपनी पत्नी के पद्वोधन से ही कर्चव्य-्प्र रित होता 
है | युवक के आगमन से हारते हुए देश को बल मिलता है 
अर विजयोत्सखव में देश का राजा उसे 'राजा' बना देता है। 


तीनों काव्यों में नारी-धर्म अत्यन्त उच्च स्वर से बोलता है-- 
नारी जागरूक है, वह पुरुष से श्रधिकार ओर कर्क्त॑व्य में न्यून 
नहीं हे; वह उसकी सच्ची सदधर्मिणी-सहचारिणोी है; वह शारी 
रिक आसक्ति ओर ऐंद्रिय बिलास को जन-सेवा ओर राष्ट्र-घम 
को बेदी पर उत्सग कर सकती है; वह युद्ध का नेतृत्व कर खकती 
है; ओर युवक १वढ्तो राष्ट्र की निधि है, राष्ट्र का योद्धा 
श्रोर राष्ट्र का उद्धारक हैं । 

'मिलन' में विदेशी शासन के प्रति सशल्न विद्रोह है किन्तु 
'पथिक'! में बैंह तिद्रोह निष्क्रिय ,प,प्रतिरोध ओर 'असहय'ग” 
बन गया हैः परथिकः का पथिक सच्चा सत्याग्रही ऐे, गांधी की 
भाषा में । यह युग की राष्ट्रीय भावना को प्रतिच्छाया है । स्वप्न! 
में विदेशी आक्रमण छे प्रतिरोध में अबश्य यह रणघोष सुनाई 
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'इवैदी-काल ] राष्ट्रीय कविता-घारा 


देता है : 'चकाचोंध हो जाय तुम्दारीं तलवारों की चमक देख 
कर ।” गांधी रो अहिंसा भी विदेशी आक्रमण सें शस्र-प्रहण का 
अधम नहों म/नतो | कवि ने भी दुद्राया हे | 


दुरुपयोग से सदगुण कहकर घोषित सत्य अ्रद्विंसादिक व्रत । 
हो सकते हैं दुख के कारण है यह सत्य विशजन सम्मत ॥ 


कृषि 'कुटिल् के लिए नीति श्र है! का विश्वासी है जो 
'शठ प्रति शाख्य” की अवचेतनगत प्रतिच्छाया है । 


द्विवेदीकालीन राष्ट्रीय कविताएँ इस प्रद्नार ज्ञीवन-जाप्रति 

बल-बजल्िदान की प्रेरक शक्ति हैं।अपनी राष्ट्रीय दुबंहताओं के 
प्रति उनका प्रत्यास्यान है, किन्तु विधायक; श्रतिपक्षी के प्रति 
उसमें प्रत्यास्यान हे किन्तु सोम्य ओर अद्दिसक | शोषक-पीड़क 
शासन के प्रति उसमें उप्र आक्रोश नहीं मिल सकता | भारतीय 
राजनीति में गांधी के सत्याप्रद्द ने भी इस सोम्य राजनीति को 
उप्र नहीं बनने दिया। भारतीय राष्ट्र की अभ्रंज्ञी शाखन के 
प्रति समस्त श्रद्धा पर तीत्र आघात 'रोज़्ञर बिल” ओर परवरतती 
दूमन-काव्यों से हुआ। अमृतसर के जलियानबाकज्ा बाग के 
हृत्याकार्ड ( १६१६ ) तक भारतीय राष्ट्रीयवा का एक अध्याय 
समाप्त ओर दूसरा आरंभ हुआ | राष्ट्र की सारी अ्रिटिश-आस्था 
हिल उठी भोर देश की सरोम्य राजनीति ले उम्रता धारण की | 
यह द्ोते हुए भी भद्दिसा के प्रभाव ओर प्रतिदिंसा के अभान से 
इस काक्ष की क्रांतिबादी कबिताओों में उप्र आक्रोश न होकर 
केवल एक उदात्त उद्रोधन है। श्री मेथिलीशश्ण गुप्त, 'त्रिशूल' 
'एक भारतीय आत्सा',, जिपाठी ओर “नवीन! इस द८.रुण ओर 
स्रोम्य, उज्ज्वल ओर उदात्त क्रांतिवाद के जागरूक गायक हैं 
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भक्ति ओर रहस्य 


तुलसी ओर सुर के भक्ति के गीतों ने भगबद्धक्ति को मानव 
'हृदय की गंगा बना दिया था जिसमें स्नान करके जन-मन 
पवित्र हाता था | उश्च गंगा की निमल धारा में कोई पंकिलता न 
“थी | मोरा के गीत अपनी माधुये भावना के स्पश से उस गीत- 
धारा में मादकता का पुट ला देते हैं। भारतेन्दु की भक्ति 
प्रेत का दूसरा नाम थी। भक्ति की ये खब कविताये प्रेम-भावना 
से ओत प्रोत हैं। उस प्र म में लोकिक, ऐहिक ओर शारीरिक 
अनुरक्ति-आसक्ति के स्पष्ट संकेत हैं | उन # भक्ति शरीरी के प्र मे 
का रूप लेकर धाई हैं। उनके 'प्रभाभ्र-धषंण', प्र म-मालिका', 'प्रेस- 
तरग, 'प्रेम-प्रताप” ओर “प्रेम फुलवारी” में रोतिकालीन कृष्ण 
भक्तिकी विज्ञासिता है। उनका प्रेम झऋगारिक है| युग-युग से 
निय्मु ण-निराकार अथवा सगुण-श्राकार भगवान के भ्रति गाये 
खाते हुर भक्त के आत्म-निवेदन में भारतेन्दु के प्र मी हृदय ने 
लोकिऋ प्र म का मधुर पुट दिया है। अज्ञोकिक भक्ति और 
क्लोकिक प्र म उस्रमें उसी शभ्रकार मित्र गये हैं जसे नवनीत में 
मधु | इन भक्ति की कविताओं का गेय एक मात्र आराष्य अथवा 
प्र मपात्र रहा है । 
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द्विवेदी-काल ] भक्ति ओर रहस्य 


भारतेन्दु जी ने उदू कविता वे संसग से हिन्दी में गज़र्लो 
की शैली में भी भक्तिपरक पद्म तिखे जिनका छुंद-बंध, ओर 
शब्द “बिन्यास भी उद काखाहीरहा 


मेरे भेनों का तारा है. मेरा गोविंद प्यारा है। 
वो सूरत उसकी भोली सी, वो तिर पोगया मठरेली सी॥ 
वी बोलो में ठठोली सी,कठिन दग बान मारा है । 
( 'वर्षविनोद ) 
'प्रमघन! और प्रतापनारायण जी ने भी इसी प्रकार के भक्तिभाष- 
पूण छंद लिखे हैं। इस परंपरा का अन्त तब हुआ जब देश में 
ऋषि दयानंद के प्रताप से एक नवीन रोग में रंगे हुए भक्ति के 
भजन लोकजीवन में प्रविष्ट हुए। आयसमाज का आधार एक 
घामिर सामाजिक क्रांति करना था | उसके प्रभाव से लोक ट्वित 
कोर लोक-कल्याण कविता का रोय बना। द्विवेदी काल के 
कवि लोकजीबन में से कविता को प्रहण करते थे । उनकी भक्ति 
आत्महिताय न होकर लोऋद्दिताय है । “भारत भारतीय” का 
लोकहितेषी कवि गाता : 
इस देश को हे दीन ब्धो | श्राप फिर अपनाइए। 
भगवान | भारतवर्ष को फिर पुण्यभूमि बनाइए। 
राय देवीप्रसाद 'पूण! का 'भारत वाक्य! भी लोकहिताय हैः 
लक्ष्मी दीजे लोक में मान दीौजे, 
विद्या दीजे सभ्य सनन्‍्तान दीजे। 
हे हे स्वामी । प्राथना कान कीजें, 
कीज कीज देश-कल्याण कीजे। 
प्रसिद्ध आयसमाजी कवि 'शंकर' लोककल्याण के लिए ही 
ईश्वर-प्राथना' करते हैं-- 
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हिन्दी कविता का क्रान्ति-युग [द्विवेदी-कल 


मत-जाल जल, छुलियान छुले, कुल फूल फलें तज मत्सर को । 
अध-दम्म दब, न प्रपंच फबे, गुन-मान नंवे न निरक्षुर को 
सुमर जप से निरखे तप से, सुर पादप से तुझ अक्षर को 
दिन फेर मिता; वर दे सविता,” कर दे कविता कवि शंकर को । 
गोपालशरणसिह संसार का हित करने की शक्ति की याचना 
करते हैं 
जो विश्व में हरि, हमें नर जन्म दीजे, 
तो ज्ञानहीन हमकों न कदापि कीजे। 
दें जो दथामय, दयाकर आप शक्ति, 
संसार का हित करें हम तो सभक्कि। 

( अभ्यथना” ) 
बसस्‍्तुतः उस काल की भक्ति-परक कविता देश-सेवा, देश-कल्याण 
ओर देशोद्धार के भावों से परिपूर्ण है | ईश्वर की असीम शक्तिमें 
उस काल के कवि को अखण्ड अटूट विश्वास है:-- 


हरि हरि हे 
हे मेरे धन्वन्तरि है | 
तेरे हाथों में है अक्षय सुरस सुधा से भरा घड़ा 
आर देश यह मरे पड़ा ! 


ऋषि दयानन्द ने मंद्रि ओर मूति का विरोध संभवत इसलिए 
किया था कि समाज केवल पत्थर ओर धातु को विधाता न 
मानबठे। मूर्ति पूजा हमें अकम ण्य, जड़ ओर भाग्यवादी बना देती 
है । इसी चिन्ता की रेखा हिंदी कषिता में हम देखते हैं: -- 

शेल विशाल महीतल फोढ़ बढ़े तिनको तुप्र तोड़ कढ़े हो | 

ले लुढ़की जलधार घड़ाघडढ़ ने १र गोल मठोल गढ़े हो। 


यु 


द्विवेदी -काल ] भक्ति और रहम्य 


प्राण विहीन कलेवर धारि विराज रदे न लिखे न पढ़े हो । 
हे जड़देव, शिलासुत शंकर, भारत पे करि कोप चढ़े हो । 

( 'शंकर” ) 
आःय्यसमाज के प्रवर्त्तक अषि दयानन्द की चिम्ताघारा बस्तुतः 
डे तवाद से भी प्रभावित है | तह ईश्वर को एक भक्षर-अविनाशी 
शक्ति मानती है।निगुण ओर निराकार की बद्द उपासिका है। 
डायतारवाद में उसकी कोई आस्था नहीं; मूर्तिपूजा को वह सान- 
खिक जड़ता का लक्षण मानती है ओर तिलक-छाप को 
पाखव्ड | ऋषि दयानन्द की चिन्ता का आधार स्वस्थ था, परन्तु 
मुर्तिपूजा का यद विरोध भारतभूमि में बद्धमूल् नहीं हो सकता। 
मूर्तिपूजा-विरोध का खण्डन रुव्य आयसमाजियों ने 'आयमंदिर' 
बनाकर, दयानन्द्र की चित्रमूर्ति स्थापित करके किया ! यद्द झाय 
समाजी कट्टरता की प्रतिक्रिया थी । कवि ने भी मूर्ति को हेय और 
स्याज्य न मानकर ईश्वर का अधवास सिद्ध किया। वह इश्वर 

आयंसमाज की निविकार और लोलामय है (निविकार लीक्षा- 
प्रतिक्रिया. मय | तेरी शक्तिन जानी जातो है--प्रधाद' ) 
बह प्रकृति के भीतर व्याप्त है, प्रकृतिरंजक है: - 


प्रमो प्रेममय प्रकाश तुम हो प्रकृति पद्मिनी के अ्रंशुभालीं 
असोम उपवन के तुम हो माली धरा बराबर जातारही हे 


“ प्रसाद”) 
तब बह संदिर में क्‍यों न होगा ९ 

जब मानते हैं व्यापो जल भूमि में अ्रनिल में 

तारा शशांक में भी आ्राकाश में, अ्रनल में । 

फिर क्यों ये हठ है प्यारे, मन्दिर में वह नहीं है। 

यह शब्द जो नहीं है; उसके लिये नहीं हे।॥ 
(प्रसाद) 
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प्रसाद के ल्लिए मन्दिर, मस्जिद, गिरजा, पंगोडा विश्व के द्वी 
लघुरूप हैं : 

मस्जिद, पगोड़ा, गिरजा, किसको बनाया तूने | 

सच भक्त-भावना के छोटे-बडे नमूने ॥ 

सुन्दर वितान वेंस। ग्राकाश भी तना है। 

तेरा अ्रनन्त मन्दिर यह विश्व ही बना है॥ 

( प्रसाद, ) 

इसी प्रकार एक कबि ने अवतारबाद का समथंन किया है-- 


जो महत्तत्वय बन सबमें आप समाया। 
खुद बनकर जिसने है ब्रह्माएड बनाया ॥ 
वह्ठ धारण करके पंचतत्व बन छाया। 
खुद चित्रकार मानों सचित्र बन आया ॥ 

( 'श्रवतार' : बदरीनाथ भट्ट ) 
कवि की दाशनिक चिन्ता बस्तुत: संक्रान्ति की स्थिति में थी। एक 
ओर वह रासरूप भें विश्वव्यापी है -- 

तू ही तू है विश्व में, रामरूप गुणधाम। 
है तेरी ही सुरभि से, सरमभित यह आराम ॥ 
ब्रॉँखे उठती हैं जिस ओर, तू ही देखा जाता है। 
( 'तू द्वी तू : मंथिलीशरण गुप्त ) 
तो दूसरी ओर उसे यह साकज्षात्‌ अनुभूति भी थोः-- 
आँख बन्द कर देखे, कोई रहे निराले में जाकर । 
त्रिकुटी में या कुटी बनाले, समाधि में खाये गोता ॥ 
खड़े विश्व जनता में प्यारे, हम तो तुमको पाते हैं । 
तुम ऐसे सवत्र सुलभ को, पाकर कोन भला खोता १ 
( तुम्हारा स्मरण' 'प्रखाद' ) 
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'सबय खुल्विदं ब्रद्म!' ( अद्व तवाद ) की चिन्ता इस काल कीं कविता 
प्रविष्ठ होती दिखाई देने लगी और सगुण उपासना 
की गंगा निराकार उपासना को सरस्वती बनती हुई 
रहश्यवाद की यमुना बन निकली | अंग्रेजी के साहचये से भाई 
हुई सबचेतनवाद की धारा ने अपना जल भी इसमें मिला दिया। 
प्रकृति के भ्रणु ओर परमाणु, मानव और चराचर में विभु की 
विभुता का आभास कवि को अन्तनेश्रों से दिखाई देने क्षगा 
विमल इन्दुको विशाल किरण प्रकाश तेरा बता रही हैं | 
अनादि तेरी अनन्त माया, जगत को लीला सिखा रही हैं ॥ 
(प्रसाद) 
ईश्वर को चित शक्ति को खोजने के लिए वह व्यप्र हो उठा: 
दू हू तुमको कहाँ बताते क्‍यों नहीं ९ 
पाऊ केसे तुम्हें सिखाते क्‍यों नहीं ९ 
> >९ >< 
कभी लहा-सोंदय बीच में ही मिलो, 
कभी कुसुम की नई कली में ही खिलो | 
( रामचन्द्र शुक्र, बी. ए. ) 
इसके प्रियरम (परमेश्वर) चंद्र से श्रधिक ज्योतिर्मय हैं: 
यद्यपि चंद्र, तुम्हारा आनन देख विलजित हुआ नितांत, 
छिपता -फिरता है वह देखो पधने-घने वृक्षों में कान्त ! 
अपने अन्तमन्दिर क॑ ढ२ सो श्कर वह उसकी ममुद्दार करता है -- 


खुला द्वार है, भीतर आओ्रो मानो कह करो न विलम्ब । 
( खुला द्वार! : राय कृष्णदास ) 
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भारतीय उपनिषदों का अठ् तबाद प्रेम के अनेक क्रिया-व्या- 
पारों में ढलकर हिन्दी कविता का 'रहस्यवाद! बन गया है। कवि 
झननन्‍्त की ओर उन्मुख होगया है, कहीं वह अनन्त राम! है, 
कहीं '्रद्व/ ओर कहीं केवल 'नाथ', 'प्रियतम” ओर “प्राण! | कबि 
कभी अपने आराध्य से मीरा ओर कबीर की भाँति माया क्‌। खेल 
ओर होली खेलता है : ओ< 'रहस्य' को नहीं सुलमा पाता : 


ध्यान न था कि राह में क्या है कॉँट-कंकड़ टोंका-ढेला, 
तू भागा में चला पकड़ने, तू मुझसे में ठुभसे खेला |। 
>( ९ प्‌ 
यदि तू कभी द्वाथ भी आया, 
तो छूने पर निकली छाया, 
हे भगवान यह कसी माया ९ 
( 'खल” : मेथिलीशरण गुप्त ) 
तो कभी वह अपने असमझस ओर भोलेपन में संसार को भक्ति 
के विभिन्न मार्गों को ओर इंगित करता है-- 


तेरे धर के द्वार बहुत हैं किससे होकर श्रारऊ में 
सब द्वार पर भीड़ लगीं है केसे भीतर जाऊं में ९ 
( 'ध्वयमागत” : मेथिलोशरण गुप्त ) 
गुप्त जी के (प्रियतम में 'ब्रह्म' भॉँकता है, क्योंकि वे सब खल्बिदं 
श्रद्च/ के उपासक हैं | उनके गीत निराकार सशिदानन्द के नेवेय हैं 
किन्तु उनमें साकार रास की भक्ति-भावना बढ़ी खूबी से छल्॒क 
मकक रही है। मुकुटघर पांडेय ने अद्वत के रहस्य को पा 
जिया है इसलिए उन्हें अगु-परमाणु में ईश्वर दिखाई दिया--- 
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हुआ प्रकाश तमोयम मग में 
मिला मुमे तू तत्क्ञषण जग में, 
तेरा हुआ बोध पर पग में खुली रहस्य महान 
दम्पति के मधुमय विलास में 
शिशु के स्वप्रोत्पन्न हास में॥ 
वन्य कुसुम के शुचि सुवास में था तब क्रीड़ा स्थान । 
इसीलिए मु$कुटघर का हृवय के अधिक निकट है, वह 
प्रंमी बनकर आता है : 
पाजाऊँ में तुमको जो फिर नाथ | 
रक्‍्खूँ उर में छिपा यज्ञ के साथ, 
बिछा हृ4य पर आसन मेरे श्राज । 
सजे तुम्दारे स्वागत के हैं साज | 
गूथ प्रेम के फूलों की नवमाल) 
रक्‍्खा मेने पलकन्पाँवड़े डाल । 
( 'मर्दित मान! ) 
बह शून्य में उसका नीरव अभिषेक करना चाहता हेः 
शुन्य कक्ष में अथवा कोने ही में एक- 
करूँ तुम्हारा बेठ यहाँ नीरव अभिषेक 
सुनो न तुम भी वह श्रावाज, 
नाथ, सताती मुझको लाज | 
( लाज' ) 
भक्ति और आराधना के ये गीत आगे जाकर छेवल नेत्रे 
ही न रहे. साधना बन गये और आत्मा-परमात्मा के अव्यक्त ममे- 
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रहस्य का अनुधन्धान-अन्वेषण अपने अंतज्वत्‌ कै भावत-लोक 

में करने लगे । इन आध्यात्म्रिक रंग में रंगी हुई कविताओं में 
कोकिक प्रणय ओर प्र म की मधुमती व्यज्ञ ना हुईं; ऐसी कब्िताशों 
को ही आागे जाकर 'रहस्यवाद”' कहा गया। भारतीय साहित्य के 
क्षेत्र में एशिया के कविशिरोमणि? रवीन्द्रनाथ इस चिन्ताधारा 
के प्रवतक हैं। मथिल्रीशरण, राय कृष्णदास, मुकुटघर पाश्डेय, 
पदुमक्ाल पन्चाज्ञाल बर्शी भादि कवियों के मानस में रबीन्द्र के 
नूतन अध्यात्म भावना की छाया पढ़ी है । 


४१७०६ 
प्राचीन परम्परा और नई दिशाएँ 
( १ ) ब्रजभाषा-परम्परा 


शभारतेन्दु त्जभाषा के द्वी मद्दाकवि और महागायक थे। 
खड़ीबोकी में काव्य-रचना में वे असफल रहे। पाठरझुजी ने 
खड़ी बोली में काव्य का श्रीगणेश दिया, परन्तु त्रजवाणी का 
मोह वे अन्त तक न छोड सके | प्र मघन' जी ने अपनी ओवन- 
सन्थ्या में जाऊर खड़ी बोली को अपना लिया था (“आननद-अरुणोदय 
कबिता )। शंकर! और 'पूर! प्रधानतया खढ़ी बोली और अज- 
योली के कवि हैं। 'शंकर! जी की खढ़ीबोली में न्रज को मधुर 
छाया है: 
(१) छूुवि ने छुपाकर की छाती पे छपाई है। 
(२) ऐसी मासिका की कहूँ उपमा न पाई है। 
(३) ताकत ही तेज न रहैगो तेजघारिन मैं 
(४) काहू विधि विधि की बनावट बचेगी नाहि 


पर 'पूण्ण जी ने युग के आग्रद को स्वीकार करते हुए “स्वदेश- 
कुण्डल' जेसी रचनाएँ ही खढ़ी बोली में लिखी । इस प्रकार ये 
सब भ्रमुख कवि द्विवेदीजी के खड़ी बोली के काल में भी ब्रज के 
स्वप्र-हिडोलों पर भूलते रहते थे । त्रज और खड़ी बालियों +। ८८ 
झाकपष श-विक्रषेण इस काल के उषाकाल में मिलता हे । 
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“- प्रतादर--- 
जब मेंथिलीशरण, 'हरिश्रौध! आदि कवियों ने खड़ी बोली की 

कविता की प्रतिष्ठा करदी तब भी जो ब्रज में ही अपनी अनुभूति 
ओर अभिव्यक्ति करते रहे वे थे जयशं5र 'प्रणद!। “असाद” के 
'चित्राधार! (१६०६-११ ६०) को कविताओं में उनका त्रज- संस्कार 
५१िलचित होता है | 'प्रेम-पथिक! ( १६०४ ) भी ब्रजथाषा का ही 
अतुकान्त खणडकाव्य था ! परन्तु भाषा ( रूप ) प्राचीन द्वोते हुए 
भी उनके भाव (रंग) भोर अभिव्यक्ति की शेली(रेखा) अभिनव ही 
थी ओर इसी के बल पर उन्हें अपने काव्य का बहिरंग बदलते 
विज्ञम्व न लगा ओर वे नवीन पोढ़ी के कवियों के नता बन सके | 
'प्रखाद! के शब्दों में 'तामयिक पाश्चात्य शिक्षा का अनुकरण 
करके जो समाज के भाव बदल रहे हैं, उनके अनुकूल कबिताएँ 
नही मित्रतीं ओर पुरानी कविता को पढ़ना तो मद्दादोष सा 
प्रतीत द्ोता है क्‍योंकि उस ढंग की कविताएँ तो बहुतायत 
से द्वो गई हैं। 'प्रसादरजी ने ज्िख नवीन भाव और शेली की 
उद्भावना की उसका इक्नित उनके त्रजभाषा के रूप में भी 
मिक्षत। है -- 

प्रथम भाषण ज्यों अधरान में-- 

रदहत है तउ गूँजत प्रान में-- 

तिमि कहो तुम हूँ चुप धीर सों 

विकल नेह-कथान गंभीर सौंन> 

कछुक हो नहिं पे कहि जात हो 

क्कु लही नहिं पे लह्ि जात हो । 


( नीख प्रेम” ) 
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परन्तु प्रसाद! का ब्रजवाणी का यह अनुराग मोह न था, एक 
संस्कार था, जो उन्होंने विज्ञम्ब से ही सद्दी, एक दम छोड़ दिया 
ओर शीघ्र द्वी अपनी कविता का कायाकल्प कर जिया | ( 'प्रेस- 
पथिक! को भी ब्रज्ञ से खड़ी बोली में परिवर्तित करके उन्हें सन्तोष 
मिला | ) ओर खड़ी बोली के उन्नायकों में आज 'अखाद' का अमिट 
स्थान है ! 


-- रत्ञां कर --- 


प्राचीन बत्रजभाषा काव्यनिधि के सच्चे संरक्षक ओर प्रहरी 
कद्दे जानेवाल्नों में जगन्नाथदास 'र्नाकरा, रामचन्द्र शुक्ल, 
सत्यनारायण ओर वियेगीद्वरि के नाम प्रमुख हैं। सरस्वती! 
के प्राथमिक सम्पादक-मंडल में 'श्ट्नाकर जी का नाम प्रकाशमान 
था। काव्यरचना में वे ट्विवेदीजी के सहचर थे। उनकी 
मम ज्ञता प्रख्यात थी | त्रजवाणी में ही उन्‍होंने खरस्वती के कोष 
में अपना देय दिया | 


काव्य-जगत्‌ में देष ओर बिद्दारी, नन्ददास ओर घनाननन्‍द 
उनके आदश थे, इसका इंगित स्वयं कदि ने अपने एक मद्भला- 
चरण में किया हे*- 

नन्‍्ददास, देव, घनआर्नद, विह्वीरी सम 
सुकृषि बनावन की तुम्हें सुधि धारऊँ में । 

दिवेदी-काल में 'धरस्ती' ओर अन्य पत्र-पत्रिकाशों में उनके मुक्तक 
पय प्रकाशित होते रहे | त्रजवाणो के समृद्ध काव्य का गहरा 
सं'कार उनके मानस में था ओर उनको कविता वस्तुतः मतिराम 
पद्माकर, देव ओर घनानन्द्‌ की कषिता से स्पर्द्धा करती है। 
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द्विवेदी-काल में भी वे मक्ति-युग के प्रतिनिधि थे | द्विवेदी-काल के 
उपरान्त भी वे त्रजभाषा का को मल उत्संग छोड़कर खड़ी बोली 
की ककृश भुमि पर न आसक्रे | उनही काव्य-प्रतिभा का शीष- 
बिन्दु उनके 'गंगावतरण” और “डद्धवशतक” काव्यों में दिखाई 
दिया, जिनका प्रकाशन बहुत पीछे हुआ | 
“>खसत्यन्तारायशु--- 
जिस त्रजभूमि ने हिन्दी को श्रीधर पाठक जेसे अभिनत्र 
जयदेध” की प्रसृति की, उसी भूमि की अभराइयों में कुहुकनेव!ले 
कोकिल थे श्री खत्यतारायए कविरत्न!। सत्यनारायण की कविता 
में सुर ओर नन्ददास का प्रभाव है । सूर से उन्होंने त्रजराज वी 
भक्ति क्ञी ओर नन्‍्ददास से श्रमर-गीत-परम्परा | सत्यनारायण 
के मोहन ओर मशधव त्रजराज ही नहीं, वे भारत-राज हैं और 
उनसे प्राथना करते हुए वे भारतभूमि को कभी नहीं भूक्षते ऊ) 
उनके वियोग में विकल होकर अरण्यरोदन कर रही है: 
मोहन अजहूँ दया हिय लावो, 
मौन-मुहर कब लों टूटेगी, हरे । न और सतावी | 
द्रम तक हू के हग नव किपलय, रोइ भये अरुनारे । 
दारन देस-दसा लखि बोरे, ये रसाल चहेूँ सारे, 
अबला-“जता-कल्लेवर कोमल कम्पित भय दरसावें, 
' लम्बी लेत उसाँस जानिये जब हृदय लहदरावे । 
कारी कोयल कूक कलाकल जदपि गुहार मचात्रत, 
चहूँ भ्ररन्य-रोदन सम सुनियत कछु न प्रभाव जनावत । 
बसन्त में त्रजराज के बिलास में उन्हें स्वदेश विस्मृत नहीं दोता- 
द्रम डारनि के बीच चपल चहचही चुहूष नि, 
कोकिल-कीर-कपोत- कलित कल कंठ « कुहकनि, 
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मानहूँ करि लुति-पाठ धरम को ध्वजा उड़ावत, 

“है भारत अब उठी तजो आल08' समुमारत५ 
देश ओर समाज का चिन्तन सत्यनारायण के कृष्णा चन में एक।- 
का सा हो गया है। भारतेन्दु ओर सूर की भाँति कृष्ण इनके 
सखा हैं, जिन्हें ये मधुर उपाक्म्भ देते हैं। 'माघव आप सदा 
के कोरे !! भोर 'माधत्र, अब न अधिक तरसये' में उनके आँसू 
घुत्त मिले हैं। कष्णा-भक्ति उनकी निरपेक्ष नहीं, वह जाति 


( देश )-भरक्ति पर भ्वतब्धित है: 
अब न सतावो | 
हक ४४ २७ 
करुणापन इन नेनन साँ ढ्व दुँदियाँ तो टपकावो । 
५८ ५ ५८ 


होरी सी जातीय प्रेम की फूँकि न धूरि उड़ावो। 
जुग कर जोरि यही 'सत' मॉँगत,बिलम न ओर लगावो । 
सूर से उन्होंने सल्यभाव की भक्ति ली श्रोर भाग्तेन्दु से प्रेम छी 
उत्कटता ओर तीत्रता | नन्ददा स के 'भंवर गीत” की शली पर इनका 
“ज्रमरदूत! ब्रज़भाषा काव्य का एक उज्ज्वल रब्न हे | श्याम-विरद 
में आाकुल-वयाकुल यशोदा माता ब्र॒व शी नसर्गिक सुषमा में 
कृष्ण का बिरह देखऊरर फूट पड़ो हैं-- 
लखि यह सुखमा-जाल लाज निन त्रिन नंदरानी । 
हरि सुधि उमड़ी घुमड़ी तन नर अ्रति अश्रकुलानी । 
सुधि बुध तजि माथो पकरि करि करि सोच श्रपार । 
टगजल मिस मानहुँ निकरि बही बिरह की धार 


कृष्णु रटना लगी | 
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ओर 'अ्रमरदूत” से सेदेसा भेश्ती हूँ : 
जननी जनमभूमि सुनियत सुगहु सों प्यारी । 
सो ताज सबरो मोह साँवरो तुमनि बिसारी । 
का तुम्हरी मति गति भई, जो ऐसो बरताव । 
किधों नीति बदली नई, ताको पय्यो प्रभाव । 
कुटिल विष को भरयों। 


समाज की श्री-जाति की अशिक्षा का 
[(१) पढ़ी न आखर एक शान सपने ना पायो 
दूध दही चारन में सबरों जनम गँवायों 
मात पता जरी भये सिच्छा दई न मोहिं 
सबरे दिन यो ही, गये कहा कहें तो होहिं। 
(२) नारो-सिच्छा निधदश्त जे लोग शअ्रनारी, 
ते स्वदेस-अवनति प्रचण्ड-पातक- श्रधिकारो; 


देश में ५ढ़ रहे अकाल का 
[ नव नव परत श्रकाल काल को चलत चक्र चहूँ 
गीनव को आनन्द न देख्पो जात यहाँ कहूँ ] 
तथा. प्रवाथ भ रतीयों को यातना का 
[ जे तजि मातृभूमि सो ममता होत प्रवासी। 
तिन्हें विदेसी तंग करत है विपदा खासी। ] 
दुःसम्बाद देती हैँ। कृष्ण की माता यशोदा के मुँह में उन्होंने 
आन को जागरूक नारी के शब्द दे दिये हैं। इस इतिहा स-विपयय 
(9780077079॥7) के ध्यभाप्त में भी सत्यमारायण की जाति- 
भक्ति की भावना का प्रभास है.। अपनी मधुवयी वाणी में 
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द कली घुनाता हुआ यह्‌ “बत्रज-कोकिल' अन्नानक अन्नन्त. को ओर 
उढू गया ! 


“-रामचंद्र शुक्र-- 


द्विवेदीन्क्राज्ष में जिक्ष सय खड़ी बाली में पद्म प्रबन्ध 
ओर पद्म-कथाएँ लिखी जारद्दी थीं, तब रामचंद्र शुक्त की 
लेखनी ब्रजवाणी में पद्य-कथ »९ ०्य »बन्ध लिख रही थी । शुक्नर्ज' 
का 'शिशिर-पथिक' श्रीधर बाठक के “श्रान्त पथि%” ओभोर 'प्रसाद! 
के 'प्रेभ पथक' की परम्परा में हे, जिसमे अफगान-युद्ध लोटे 
हुए पथिक को मार्भिक कथा है । प्रकृति के रम्यरूप में उनका मन 
विशेष रमता था। प्रकृति प्र सम उनकी जन्मजात वृत्ति थो, अतः 
उनकी कविता में प्रकृति का यथातथ्यवादी चित्र मित्रता हे । 
शुक्तजी की अद्भुत काव्य-प्रतिभा का प्रकाश दिखाई .द्या उनके 
'बुद्धचरित्र' काव्य में | एडविन आनल्ढ के एशिया का आलोक 
(॥8)0 ० #&88 ) शुक्नजी ने ब्रजबाणी में अवतरित 
किया । यह अनुवाद भी द्विवेदीकालीन पोराणिक ओर 
ऐतिहासिक प्रबन्ध काव्यों की शृंखला की एक महत्त्वपुूण कढ़ी है । 


--वियोगी हरि-- 


सत्यनारायण की ही भाँति ब्रजराज ओर ब्रजभाषा के 
अनन्यभक्त वियोगीहरि में बीर 'भीर भक्ति रसों का आद्ध त परिपाक 
हुआ है| बुम्देजखण्ड को घीर भुभि से उन्होंने बीर भाषना ली 
ओर 'अष्टछ्ाप' कवि-परम्परा से ब्रजरात की भक्ति। सूर ओर 
भारतेन्दु का भक्त हृदय उन्हें मिला था। उन्हीं की पद शली में 
लिखे इनके गीतों में खगुणोपासक के उद्गार हैं: 
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हाँ, हम सब प्रन्थन तें न्यारे । 

लीनो गहि अ्रत्र प्रेम-पन्थ हम ओर पन्थ तजि प्यारे। 
नाये कराये सके सट दरसन दरसन मोहन तेरो। 
दिन दूनो नित कौन बढ़ावें या हिय माँक अपेरो। 
तो अमेद को भेद कह्टा ए. बेद बापुरे जानें। 
था मिलमिली झलक को नीरव रहस कहा पहिचाने | 


मीरा ओर कबीर की सी मम-अनुभूति इनके हृदय की अनश्र९ 
सम्पदा है : 
कहा कहों वा नगर की कछु रीति कही नहिं जाय । 
देरत हियन्हीरा गई यह देरनिहारि हिराय । 
इक मरजीवा मरमी बिना हरि मरमु न समुभे कोय । 
हिलग-तोर की पीर बिनु, कोह कैसे मरमी द्ोय ! 


उनके प्रेमाप्लावित सरोवर में वीर-भावना की तरंगें सदेव 
उच्छुसित होती रहती हैं : 
अरे चलि वा मन्दिर की ओर । 

करत शक्ति श्राराधन जहँ नित वीर भगत उठि भोर । 
बल ओर बलि के वे आराध$-उपासक हैं : 

तात बिमल निज हृदय-रक्‍त सौ करि वाकों अभिसेक | 

क्यों न चढ़ावत ललित लाल तेहि मौलि-माल्न गहि टेक । 

लाज-अ्मि सोइ धूप-दीप पुनि नव नेवेद्र-विधान । 

अपने कर तें काटि सीस निज, करू पुनीत बलिदान । 
लब काल के प्रमुच कवि अएने देश के वीर रक्त के प्रति अपने 
भानस $ श्रद्धऔजज्ञ के चढ़; रहे थे, तब्र इस कबि ने भी त्यगी और 
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बलिदानो बो+ ओर बीरांगन!ओं के मस्तक पर शक तिलक लगाया 
झोर बोर रस से श्रोतप्रोत सत धई की रचना की । 'बीर सतसई' 
में परन्चता, युद्रब्वोरों ( प्रारति, कृष्ण, अभिमन्यु, भीम, 
चन्द्रगुप्, ऋन्‍्डह, केमाम, चामुंढराग, चंद्रपंडीर, आल्द्वा-ऊदल, 
गोतएनबादल, सांगा ओर प्रताप, जयमल ओर पत्ता, राजसिंदद 
ओर चंडाजत, शिवाजी और छत्र वाल, गोविंदसिह ओर 
तेगबदादुर ), दानबीरां ओर दयावीरों का अभिनंदन ही नहीं है 
विरह-बोरों सत्यतीरों दयावीरों ओर कमवीरों का भभिषन्दन 
भी है | उपमें शिशु-पीरोक्षियाँ हैं 
ऊँ ऊँ में तो लेडैंगो औई तील-कमान | 
मालू गो म्लगलाज में घालि ग्रचूक निछान । 
डपमें व्यंग्योक्तियों हैं : 
जोरि नाम संग सिंह” पदु कियो सिंह बदनाम । 
हुं हैं क्‍यों करि सिंह यों करि शऋगाल के काम। 
उसमें पवित्र बलि-तीथों, वीर-प्रतिज्ञा्ों, वीर भूमिणें, वीर-पुरुषों, 
थी तगनाश्ों (लदमी-दुर्गा, पन्ना कर्मा, बीरा, नीशदेवी, चॉँदबीबी) 
बीर-मुद्राओं, वीर-युद्धों का स्तन तो है ही, जातीय चेतना का 
स्वर भी उतना ही प्रखर है। उसमें राष्ट्रीय बोरों ( तिलक, दास, 
आदि ) की बन्दना है ओर है आधुनिक अधोगति १२ व्यंग- 
व्यज्षना भी 
जहाँ पराजय ही विजय मानत सम्य समाज, 
कहा जानि आयो तहाँ फेरि दसहरो आज | 
( विजयादशमी ) 
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चोरि चोरि चाख्यो जहाँ माखन गोकुल राज | 

टुक देखो, गो-रुधिर को बहति धार तहेँ आज | 
( गोब्नाश ) 

कथत मथत वेदान्त पे रचत मंद छुर- छुन्द । 

कहु॒ क्िमि कामाननद ये हुं हैं रामानन्द | 
( कादर साधुन्सन्त ) 

दीननु देखि घिनात जे नहि दीननु साँ काम । 

कहा जानि ते लेत हैं दीनबन्धु को नाम । 

( दीन श्रोर दीनबन्धु ) 
रीतिकालीन बरणविन्यास और अलंकरण की उसमें मनोरम 
छुटा है : 

कठिन राम को काम है सहज राम को नाम। 
करत राम को काम जे, पदत राम सों काम | 
महा अ्सिव हू सिव भयो जाहि सोस पे धारि। 
लुश्बतन तासु सहोदरनि, रे द्विज । कहा बिचारि 
पराधीन जो जन, नहीं स्वग नरक ता हेतु । 
पराधीन जो जन नहीं, स्वर्ग नरक ता हेतु | 


त्रजवाणी की यद्द धारा हिवेदी-काल में ही शेष नहीं हो 
जाती, वह तो अजस््र रूप से शञआ्राज भी बह रदी है। (क्ना- 
', वियोगीहरि तथा रिश्रोध' की 'गंगाबतरण!, 'उद्धबशतक! 
बीर सतसई'ओर'रस-कल् ः जसी मूधन्य ब्रज-कृतियों द्विवेदी-काल 
के अ्रवसान के अनन्‍्तर ही प्रकट हुई | त्रज॒ की धारा यद्य॑पि टूटी नहीं 
शोर टूटना »। नहीं चाहती परन्तु उसके लिए प्राचीन भावभूमि 
अब हे कहाँ ९ नवीन भावों को पुरानी भाषा में प्रकट करना उसी 
प्रकार हे जस कम ज्ेत्र में पसी ना बद्दाते हुए कमंबीर को प्रणु य- 
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परिणय के कोशेय परिधान ओर मोर-मुकुट में विभुूषित देखना । 
इसी प्रकार प्राचीन भावों ओर आदशों को नवीन भाषा ( खड़ी- 
बोलो ) में अभिव्यंजित करना उसी प्रकार है जिश्ष प्रकार। 
सीताराम झोर राधा-कृष्ण को “अप टू डेट” बना दैना। 





(२) गीति-पश्म्परा 

प्रत्येक युग के काव्य में गीतों की धारा अज्जस्न रूप में 
प्रवाहित रही है । जब कवि झपने वद्दिजंगत के अंग-प्रत्यंग का 
आल्लोचन-प्रत्यालोचम कर चुका होता है ओर चमंचत्तुभों से 
दिखाई देनेवाले कोई वण्य नहीं बच रहते तब कबि का भावना, 
ज्ञोक शअ्ंतजेगत की ओर मुढ़ता है तब वह अपने मानस के 
उच्छास को सद्द ज-स्फुटित गीत के रूप में प्रगट करता है । संध.र 
भर के गीतों का उत्स यही कवि की अ्रंतमुख वृत्ति हे। सूर 
ओर मीरा ने गीतों की जो स्वर-लद्दरी छेड़ी थी, वह रीति-काठप 
के श्रृंगारिक नृत्य में डूव गई ओर शत।|ब्दियों तक वह अंतर्घान 
रही | सूर-कथीर-म।रा के गेय सगुण अथवा निगु ण परमेश्वर थे । 
ये सन्‍त ओर भक्त अपने इकतारे पर जो गीत गाते थे वे उनके 
आराध्य के चरणों में समपिंत ( नंवेद्य ) थे। रीति-काव्य के 
कारण भूति हु॑ंई इस परम्परा को भारतेन्दु ने पुनरुब्जीबित 
किया था| खन्‍त ओर भक्त कवियों को गीत-घारा रीतियुगीन 
की ढ़ा-उपषन के उस ओर दिखाई देती हे । भारतेन्दु ने हिन्दी 
बबिता में फिर से सूर और मीरा को स्मृति सजग कर दी थी । 

भारतेन्दु ने गीतों की मुरक्षी में त्रजब।णी का ही श्वास भरा 
था फिर भी उसके सर्वर वदल रहा था। राधा ओर कृष्ण के 
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साथ-साथ देश और समाज भी भारतेन्दु का गेय रहा। अपने 
झतेक गीतों में उन्होंने आगरण की भरवी छेडी है-- 

जागो जागो रे भाई 

सोवत निसि वेंस गे वाई 


इस नई दिशा के संकेत को “प्र मघन' और पाठक ने भी अपनाय। 
था| पाठक ने पहले 'जय देश हिन्द्‌ | देशेश हिन्द ! का राग 
गुजरित किया भोर वेशभक्ति के गीतों की परम्परा चकाई । 
भारतेन्दु के गीत भाव ओर भाषा में सूर के पद-चिह्नों पर चले 
हैं। भममालिशा, 'कातिकरनान! “प्रंमाश्रवषण', “अर सतरंत'। 
धर मप्रतञाप' आदि कृतियों के गीत सूर ओर मीरा की पदशेली में 
ही लिखे गये हैं इसी काल में प्रचलित उद्‌ कविता की जल 
शंत्रों को भी भारतेन्दु ने श्पनाया था। उनक्री हिन्दी गज़ल 
खड़ीं बोली शी प्रयोगशालाय थीं 

श्री राधा-माधव जुगल चरन-रस का शअश्रपने को मस्त बना। 

पी प्रेम-पियाला भर-भर कर कुछ इस में का भी देख मजा। 

यह वह में है जिसके पीने से और ध्यान छुट जाता है। 

अपने में श्रो दिलबर में फिर कुछ भेद नहीं दिखल्ाता है। 

इसके सुरूर में मस्त इरेक अपने को नज़र बस आता है। 

फिर और हवस रहती न जरा कुछ ऐसा मज़ा दिखाता है। 

टुक मान मेरा कहना दिल को इस मेंखाने की ते झुका । 


( 'कूलों का गुच्छा? ) 
'प्रेमघन' ने भारतेन्दु का ही पदानुत्रण फ्िवा। "प्र मघन 
ोक-छाहित्य के रसिक-स्रष्टा थे | उन्‍्दोंने लोऋन्‍्यचलित ज्यों 
धुनों, तओं और राग-रागिनियों थोर दोली, कजली भोर कबीर 
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गीतों के रंग में रंगकर बहुत-सा संगीत-काव्य रचड,क्ा था। 
इन<गीतों में सुरुचि कीं मात्रा उतनी नहीं थी जितनी लोकरंजन 
की, इसलिए काव्य हम चाहे उसे न कहें। समात्र के जीवन के 
अनेक पत्तों पर उक्षमें व्यंग ओर विनोद के छीटे हैं । 


श्रीधर पाठक के दो ही आराध्य थे शाघ"म।घव को युगल 
मूर्ति ओर स्वदेश; ओर दानों के चरणों में उन छे गौत निवेदित हुए 
हैं।कृष्ण-भक्ति के गीतों में वे जयदेव ही भ्मृति ज०॥ देते हैँ--- 
कर धृत-वर-वेनु-पघेनु- गोप-संग, 
राधा-मुख मुकुलित अंभोज-भ ग, 
त्रिभुवन-सुख-सुखमा छुब्रि अंग अंग 
मूरति रति मन्मथ मोहिनि, त्रिभग 
((भमक्ति-विभा? ) 
ओर स्वदेश-भक्ति के गीतों में तुलसीदास की-- 
सुख धाम श्रति अमिराम-गुननिधि नोमि नित-प्रिय भारतम्‌ 
सुठि-सकलन-जग संसेब्य. सुभथल  सकल-जग-सेवा रतम्‌ 
सुचि छसुजन सुफल सुसस्य संकुल सकन भुवि श्रभिवंदितम्‌ 
नित नवल सुरित सुदृश्य साठ छुबि अ्रवलि श्रवनि अनंदितम्‌ 
( 'नौमि भारतम! ) 
ठ्दू की गज़ल शेली में भो उन्होंने सुन्दर रचना की है--- 
कहीं पे स्वर्गीय कोईं बाला सुमज्ञ, वाणा बजा रही है । 
सुरों के संगीत की सी केसी सुरीली गु जार आ। रही हे | 
हरेक स्वर में नबीनता है हरेक पद में प्रवीनता है। 
निराली लय है श्रो लीनता है श्रलाप अद्ध त मिला रही है| 
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द्विवेदी-काल के धीधर प/ठह भारतंद-काल्ष के श्रीधर पाठक 
से अधिक प्रगतिशील हैं। विरकाल से प्रतिष्ठित ब्रजवाण्ी को 
छोड़कर अब लोकबाणी ( खड़ी बोली ) में उन्होंने 'भारनगीब! 
लिखा | उनका 'भारतगीत' काव्य हिन्दी के गीत काध्य को 
अमुल्य निधि है। 


जय जय शुभ्र दिमाचल श्ट गा, 
कलरव निरत कलोलिनि गंगा, 
भानुप्रतापा चमत्कृति अ्रंगा, 
तेज पुञ्न॒ तपवेश 
जय जय प्यारा भारतदेश । 


भारतगीत? में कवि राष्ट्र दंबत का पूजक ओर ठपासक हे; 
सस्रभें भारत का दवीकरण है। भारत के गायकों में श्रीधर 
पाठ का नाम शिरस्थानीय रहेगा * 


द्विवेदी काल के कवि ब्रजभाषा का मोह तोड़कर खड़ी 
बोली से अनुराग करने लगे थे, इसलिए ब्रज्ञआषा क्रे को किल- 
कण्ठों में गाये हुए गीतों की परम्परा नष्ट हो चली थी। उसमें 
वह सहज लालित्य श्रभी नहीं आया था जो गीतों के कोमल हृदय 
को अपने में रमा सके । काव्य की वशणुनात्मक, चमत्कारात्मक, 
_ उपदेश(त्मक आदि अनेक विक्वास-दशाओं को पार किये बिना 
कृबि का हृदय गीतों के भाव-जगत में नहीं पहुँच सकता | 
(मस्त बहिमु खताओों की समाप्ति के अ्रनंतर ह्वी अंतर्लोक के 
&र खुलते हैं झोर गीतों की रचना द्वोती है | बह स्थिति द्विवेदी 
काव्य की कविता द्व'रा धीरे-घीरे आरही थी । रस-सिद्ध कवियों 
की वाणी जब-तब गीतों की धारा भी बहाती रहती थी। ऐसे 
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कबियों में मंथिलीशरण गुप्त, 'शंकर', राय कष्णदास ओर 
बद्रीनाथ भट्ट महामहिम थे | ; 
द्विवेदी-कालीन कॉवता का उपजीव्य समाज-जीबन होने के 

कारण इस काल के कवि के गीतों का गेय भी समाज ही रहा 
है | गीत-काव्य फवि के हृदय के अन्तःप्रदेशों की छायात्मक 
अभिव्यक्ति है; इसलिए उसमें कबि के चिन्तन का भ्रच्छुन्न 
प्रभाव व्यंजित द्वोता है | त्रद्म समाज और आयेसमाज भारतीय 
जीवन में प्रगतिशीज्ञ धार्मिक संगठन थे। एक के गायक रबवीन्द्र 
नाथ वंगभूमि में बंग साहित्य को प्रभावित कर रहे थे तो दूसरे 
के गायक हिन्द प्रदेश में हिन्दी-सादित्य को। आयसमाज ने 
सनातन धम की रूढ़ियों पर प्रगतिशील चिन्तन-घारा का श्वम्थ 
झालोक फेंका था। आयपधघ्रमाज के क्रोढ़ में दो प्रकार के भीतों 
की सृष्टि हुई -“(१) ईश्वरपरक और ( २ ) समाजपरक । ईश्वर- 
पर 5 गीतों में आयेसमाज के द्वारा प्रति पादित एकेश्बरबाद की ही 
प्रतिष्ठा है । उसमें झनादि-अ नत, भजर-अमर, निगु ण-निर/कार/+ 
सर्वातयांमी, सचिदनंदस्थरूप सृष्टिकर्ता परमेश्वर की अच्ना है । 
'शंकर! कवि के मीतों में आयेश्वमाजी विचारों का पूण प्रति- 
पादन है-- 

जिस अबिनाशी से डरते हैं, भूत-देव“जड़न्वेतन सारे। 

जिसके डर से अम्बर बोले, उम्र-मंद गति मारुत डोले । 

फावक ज़ले प्रवाहित पानी, युगल वेष वसुधाने धारे। 

जिसका दाएड दसों दिसि घावे, काल डरे ऋतु चक्र चलाव॑ | 

बरले मेघ दामिनी दमके, भानु तपे चमके शशि-तारे । 

मन को जिसका कोप डरावे, घेर प्रगति को नाच नचावे | 

जीव कर्म फल भोग रहे हैं, जीवन जन्म-मरण के मारे | 
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समाज-५रक गीत उदू की गजज्ञ शेल्ी पर लिखे हुए भजनों के 
रूप में थे। होलियों और कबारों के रँग में रंगकर 'शंकर' जी ने 
इन भजनों में व्यंग ओर पर्िहास का रंग भरा था-- 
सेयाँ न ऐसी नचाओ  पतुरियाँ । 
गाने पे रीको बनाने पे रीकौ, बंदी की छाती मे छेदो न छुरियाँ । 
पापों की पूंजी पचेगी न प्यारे, खाते फिरोगे हकोमों की पुरियाँ ॥ 
पूणाजी के गीतों में झायसमाजी विचारों की कट्टरता का 
प्रत्याख्यान है |-- 
धातु शिला को अ्रशुच बताया 
स्थाह्दी कागज पर मन भाया 
चित्र बनाय, प्रेम बढ़ाय कमरे में लटकाय 
भाई भोले भाले तुम्हें बहकावे । 

ओर 'प्रसाद! जी के धामिक गीतों में दस कट्टरता की प्रतिक्रिया 
ख्रूप घामिक उदारता की व्यंगना : 

मस्जिद पगोडा गिरणा किसको बनाया तूने । 

सब भक्‍त-भावना के छोटे बड़े नमूने । 

सुन्दर वतान वेंसा श्राकाश भी तना है। 

तेरा अ्रनन्‍्त मन्दिर यह विश्व ही बना है । 

हिन्दी के गीत-काव्य की प्रचलित पदशेली में श्रीधर पाठक 
के पीछे 'पूण' और सत्यनारायण से त्रजभाषा में ओर मे थिलीशरण, 
राय कृष्णदास, प्रसाद” आदि ने खड़ी बोली में अनेक गीत लिखे 
हैं। 'पूण! जी अब भी मुरारी के अद्भुत्‌ चरित गररहे थे-- 
तुम्हारे अद्भुत चारित-मुरारि | 
कबहूँ देत विपुल सुख जग में, कबहुँ देत दुख भार 
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कहूँ रचि देत मरुस्थल रूखो, कहूँ पूरन जल रास 
कहूँ ऊसर कहूँ कहुँ विपिनकु, कहूँ तम कहूँ प्रकास 
सत्यनारायण 'कविरत्र' मानो सुर और नंददास के अंशा- 
बतार थे। सुर की भाँति सत्यनारायण अपने विनय के पदों में 
विरही भक्त की समस्त आऊुत्ञता-व्याकुज्ञता ओर व्यथा-वेदना 
भर देते हैं-- 
माघव अब न अधिक तरसेये। 
जेंसी करत सदा सो आये, नहीं दया दरसेये 
)९ >< >< 
आरत तुमहिं पुकारत हम सब सुनिए त्रिभुवन राई 
अआँगुरी डार कान में बठे धरि ऐसी निठुराई 
अजहेँ प्रार्थना यही श्राप सों अ५नो विरुद संवारो 
'सत्य' दोन दुखियन को विपता श्रातुर आइ निवारों 
झोर कभी माधव के प्रति उतना देते हैं -- 
माधव आप सदा के कोरे 
त्रज़राज के भक्त वियोगीदरि ( हरप्रसाद द्विवेदी ) भी “अष्ट- 
छाप” की परम्परा के गीत गारहे हैं-- 
कैसे वह मूरति बिखराऊ ९ 
नेन पीउ-मय, पीउ नेनमय, किमि दोडन बिलगाऊँ ९ 
श्याम रूप अज्ञन कोयन तें, क्‍यों करि धोय बहाऊ १ 
किमि वह उरभोली चितवनि इन श्रेखियन ते सुरकाऊँ ९ 
( 'आराध्यदेव' : वियोगीददरिं ) 
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मेथिलीशरणख मे चिरप्रतिष्तित पदशेजी ओर नवप्रचलित 
भजन शत्ञी दोनों को बनाया हैे। भजन-शेक्नी में उनकी प्राथना 
'भारत-भारत।' के अंत में सुरक्षित है : 


इस देश को दे दीनबन्धो आप फिर अपनाइये | 
भगवान भारतवष को फिर पुण्य भूमि बनाइये || 
जड़तुल्य जीवन आज उस्रका विन्न-वाधा-पूरा हें 
हे रम्म, अब अवब॑ल्म्ब देकर विन्नहर कहंलाइये | 
पद्शैली में भी उन्होंने भक्ति श्रीर रहस्य-परक गीत लिखे हैं-- 
(१) राम, तुम्हें यह देश न भूले, । 
धाम-धरा-घन जाय भले ही, यह अपना उद्दंश न भूले । 
निज भाषा निज भाव न भूले, निज भूषा, निज वेष न भूले । 
प्रभों, तुम्हें भी सिन्थुपार से सीता का सन्देश न भूले 
(२) दूसी | बेटी हूँ सब्ञकर में े 
ले चल शीघ्र मिलूँ प्रियक्म से, धाम>धरा-धन सब तज कर में । 
धन्य हुई हूँ इस घरती पर निज जीवनधन को भजकर में 
बस अब उनके अंक लगूँगी उनकी वीणा सी बजकर में। 


बद्रीन/थ भट्ट ने अपने ससाज-च्क्सिन को संकेवात्मक पद्धति में 
अपने गीतों में भरा है। दलित-उप्नेक्षित जातियों के मानस में 
बेठकर वे उनकी वाणी से कुल्षीनों के प्रति निवेदन करते हैं-- 


चिढ़ाले हो क्यों हमको यार ९ 

धीरे धीरे टूट रद्द है सभी तुझ्लारा तार | 
जिंस प्रभु ने है शुम्हें बनाया, 
उसने ही संब कहूश प्रगठाया, 
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हमकी भी उसने जमभाया, 
तुम केसे सरदार 0 
( “निवेदन ) 
भट्टजी के संगीत-ज्ञान ने हिन्दी के काब्य-कोष में अनेक भरथी 
गआसावरी, कालिंगंढ़ा थादि राग रागिनियाँ हमें दीं। उनका आाध्या- 
त्विक चिंतन भी सनके गीतों में प्ररट हुआ है । 'जीव ओर मा्या' 
खकुय ओर खंशझार' के चिरंतत प्रश्नों पर इस कबि ने अच्छे 
शीत किखे हैं-- 
सागर में तिनका है बहता । 
अछुल रहा है लहरों के बंल 'में हूँ में हैँ? कहता 
अपने को है बड़ा समझता यह इसकी मादानी | 
धीरे धीरे गला रहा है इसको खारी पानी ॥ 
धक खाकर भी इतराता ऐसा मद से फूला। 
मैं हूँ कोन, कोन है सागर, इसकी बिल्कुल भूला | 
( “मनुष्य ओर संसार” ) 
राय कृष्णदास अपनी रहस्यआबना में (वींद्र के अनुगत हैं | 
उनकी ४ःताश्नलि' क॑ द्वादे को उन्होंने अपने रहस्यवादी गीतों 
झोर गद्णीतों में पल्ल॑वित किया-- रवींद्र की 'गीताखलि' ही राय- 
कृष्णदास की 'साधन/ में ढुल् आई है। जीबन एक निमर की 
भाँति प्राणेश्वर समुद्र के श्रेभ-निम्नंत्रण को पाता हुआ निरन्तर 
बहा जारहा हे-- 
क्या यह न्योता तेरा हे 0 
प्रम- नमन्‍्त्रण मेरा है ९ 
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इसकी अबहेला क्या मुझसे हो सकती है भला कभी १९ 
>< >< 
इच्छा के गिरि गिरा गिरा, 
कर निज माग प्रश॒स्त निरा; 
प्राणेश्वर के पद-प्ों में पहुँचा बस में श्रभी-अ्रभी | 
अहोभाग्या ( 'शुभकाल' ) 
प्रसाद के प्रारंभिक गीत उदू की गजल शेक्षी में लिखे गये 
हैं जिससे भारतेन्दु, प्रतापनारायण, प्र मघन', हरिश्रोष, फठफ 
सभी न्यूनाधिक रूप में प्रभावित हुए थे : 
बक्िमल इन्दूु की विशाल किरण प्रकाश[तेरा बता रही है । 
अनादि तेरी अनन्त माया भगत को लीला सिखा रही हैं । 
सियारामशरण गुप्त के गीतों में भी रवींद्र-चिन्ता का प्रभाव स्पष्ट है : 
(१) जिस दिन तम इस हृदय-कुझ् पर अकस्मात्‌ छा जाओगे | 
कश्णाधाराय.. बरसाकर सब सन्ताप बहाओगे। 
(२) स्वर छुमन देकर न हमें जब तुमने उसको फेक दिया | 
होकर क्र द्ध हृदय अपना तब हमने तुमसे हटा लिया। 
उपवन भर के श्रेष्ठ सुमन सच 
जाकर तोड़ लिये सहसा जब, 
सम+भ तुम्हारा गृढाशय तब, 
हुआ विशेष कतश हिया | 
ध्वर्ण सुमन देकर न हमें जब तुमने उसको फेंक दिया | 


22220 25002 
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(३) प्रतीर ओर छाया 


द्विवेदी-काल की कबिता खड़ी बोली को कविता का याल्य 
ओर केशोर काल है; उसमें बाल्य जीवन से कंशोर जीवन के 
विकास की सभी अवस्थाएँ हैं : जब बशानात्मक ( इतिवृत्तात्म ) 
ओर उपदेशात्मक अवश्था को पार कर यह हिन्दी ऋबिता भावा- 
त्मक अवस्था में, आरडी थी, तब अचानक मससमें योवन का 
सहज गरुगांभीय और मदिर माधुय खप्ताविष्ठ दो गया। 'हरिं 
आओोध' ओर मथिल्रीशरण, 'पुणा ओर “शंकर, रामचरित उपा 
ध्याय ओर लोचनप्रसाद पाण्डेब, सियारामशरण झोर रूपनारा 
यण पाण्डेय, गिरिधरशर्मा और गोपालशरणशसिंदर की काव्य- 
प्रतिभाओं ने कबिता का संसार ओर परिष्कार कर दिया यथा । 
जीवन के रृश्यमान ग्थूक्ष पक्त पर शत-सहस्र अभिव्यक्तियाँडी चुकी 
थीं, बढ़िश्चन्षुओं से दिखाई वेनेवाले प्ृथ्वों से लेकर आकाश 
तक के विषयों की श्रपरिमेय सूची समाप्त हो चुकी थी | देश और 
समाज के अन्ञ-प्रत्यज्ध उसमें आलोचित-पर्यालोचित हो चुके थे । 
समरत प्रत्यक्ष जोबन कवि के दृष्टि-पथ में था चुका था, और 
अज्ञात रहस्यमय प्रदेशों में प्रवेश करने के लिए अन्तश्च्षुओं के 
खुलने का समय आ गया था । वर्षों की यात्रा के बाद द्विवेदी व त्त की 
कवित। इस समय ( १६९४७ से लेकर २० तक ) संक्राति की स्थति 
संक्रांति में थी। एक ओर की २रल ऋजु अभिव्यक्ति 

की स्थिति को साहित्य-समीक्तकों ने इतिवृत्तात्मक! या 
“बस्तुपाठात्मका' संज्ञा दी है । इन्हीं इतिवृत्तात्मक कविताओं कीं 
सीमारेखा के पश्चात्‌ उत्कषं की दिशा में एक विशेष शेली की 
व्यख्नना- प्रधान कविता का सूत्रपात हुआ । अब कवि सरल ओर 
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ऋजु अभिव्यक्ति को पीछे छोड़कर बक्र और बंकिम व्यक्षना को 
अपनाने लगा था। कविरा के वस्य विषय ( ६076 ) से इस 
झभिव्यंजना-पद्धति का अन्य न्याश्रित सम्बन्ध था। जड़-जीबन 
के समस्त सथूल विषयों को कविता में वशित कर चुकने के उप- 
रांत कषषि सूदम विषयों की ओर कुछा था| दस कुकाव प्रकृति ) के 
मूल में ०क प्रडार को मनोयज्ञानिक प्रक्रिया - प्रतिक्रिया ही थी। 
अब बण नात्मक अथवा बस्तुबृत्तिप्रधान (00 ००४४८) रचनाओं 
का बाहुल्य हो जाता है तो उसकी प्रतिकिय!' भावात्पक श्रथवा 
भावप्रधान ( 5प7]00# 9४6 ) रचनाओं के द्वारा हुए बना 
नहीं रहती ।' * शताब्दियों से हिन्दी कक्ति पर एक प्रकार की 
भौतिक दृष्टि का प्रभाव था; इसी भोतिक मुद्रा को समीक्षकों ने 
युग और जीवन का प्रभाव कद्दा है । रीतियुगीन ख्ूंगारिक काव्य 
में जो वासना-जन्य प्रेम अन्तभू त था, उसको प्रति क्रया में आया 
भारतेन्द-काज्, जिसमें कवि की दृष्टि समाज की ओर भी गई, 
उसी की परिणति हुई ६वेदी-काल में, जिममें पार्थिग ज्गत के 
धभी लोकोपयोगी विषय कविता के बए्य बन गये; भोर शास्त्रीय 
काव्य-पद्धति में सनकी अभिव्यक्ति हुई | द्विवेदी-काल तक केवल 
भाव और भाषा, 'श्ग” और 'रूप', बदल पाये थे, अभिव्यक्ति की 
शेत्री शाक्षीय ( ()988808) ) ही थी | द्विवेदी-कात्त में कवि पर 
बग्तु जगत्‌ की जो प्रतिक्रिया हुई उसे उस्नेग्भथु न वृत्त के रूप में 
अभिव्यक्त क्रिया। जीवन फे सभी दृश्यमान क्षेत्रों को कबि ने 
देखा-पदचाना ओर सीधी-सरल भाषा में उन्हें .कदर डाला। 


* «हिन्दी-भाषा और साहित्य का विकास' : हरिश्रोध; द्वितीय संस्करण; 
पृष्ठ ४६२ 
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फैबल एक जगत की ओर कवि ने कल्पना परिचामित न की थी, 
बह था अन्तजंगत्‌ । इस अन्तजगत्‌ के मार्ग हिन्दी कविता में 
सहज-स्वाभाषिक क्रम से खुजने कगे थे। छिसी अज्ञात-झज्ेय 
प्रक्रिया से कषि ने जग-जीवन के स्थूल्ञ पक्त से ऊबकर सूर्तम पक्त 
को ओर माँका। प्रकृति ओर मानव के रम्य रूपों ओर व्यापारों 
ने उसे अपना रहस्यमयता में आकर्षित किया। “...कबिता के 
बन्धन सीमा तक पहुँच चुके थे ओर सृष्टि के बाह्याकार पर इतना 
अधिक लिखा जा चुका था कि मनुष्य का हृदय अपनी अभि- 
व्यक्ति के लिए रो उठा। स्वछन्द छ॒न्द में चित्रित उन मानव-अनु- 
भू तयों का नाम 'छाया' उपयुक्त दी था ।' | इन मानवी अनुभूतियों 
को अभिव्यक्ति की भाषा भी बिलक्षण थी। आधिभोतिक और 
आध्यात्मिक क्रिया-.कलाप का यथातथ्य ज्ञान एक वेज्ञानिकर भी 
नहीं दे सकता। केवल भावना ओर अनुभूति का घनी कवि-हृदय 
ही उसकी व्याख्या का अधिकारी है। उस व्याख्या की भाषा भी 
उतनी ही 'अटपटी” झोर संक्ेत-प्रधान होती हे । बाह्य ( प्रत्यक्ष ) 
जगत्‌ को अपने भन्तस्‌ के नयनों से देखते खम्थ जो छाया या 
प्रतिबिम्व कवि के हृदय-दपंण में पढ़ता है ।कवि उसे कविता में 
दिखा सकता है; उसकी भाषा कभी कभी गूँगे के गुढ़ को भाँति 
दुर्बोध हो जाती है । 


तो, 'कविता के क्षेत्र में पोराणिक युग की किसी घटना अथवा 
देश-विदेश की सुन्दरी के बाह्य वणन से भिन्न जब वेदना के 
आधार पर स्वानुभूतिमयी अभिव्यक्ति होने लगी, तब हिन्दी में 
उसे 'छायावाद' के नाम से झभिव्यक्त रिया गयां।' परन्तु धीरे- 


| 'यथार्थवाद ओर छायावाद! + जयशंकर प्रसाद 
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धीरे जब इस प्रकार के भाव-जगत में रहने के कारण लाक्षणिऋ 
बक्रता, प्रतीकात्मक चित्रविधान, ओर थध्वन्यात्मक अभिव्यक्ति 
लेकर जो कविताएं आइ उन्हें भी 'दछायाबादी” कहा गया। 


'छायावांद' का विरोध 


कविता अब अन्‍्तरात्मा की गद्न-गूढ़ वेदना से उद्‌ भूत होने 
होने लगी; वस्तु-जगत्‌ अनुभावक के अन्तजगत्‌ में रंग गया ओर 
एक झट पट! भाषा में कबि अपनी अ्रनुभूतियाँ चित्रित करने 
लभा-- इन अनुभूतियों की गहनता-गूढ़ता को रूढ़िवादी या परम्परा 
बादी समीक्षक यथेष्ट रूप में प्रहण न कर सके । अपनो खीधो 
सरल '्रसाद' मयी 'कवित।' के आगे वे छन्द-बंध-दीन अ्यष्ट 
( अटपट ) ओर अगस्य तुकबन्दियों को (भरथष्टता के अर्थ में) 
'छायाबाद' मानने लगे | आचाय द्विवेदीजी के सामने ही इस 
प्रकार की कविताओं का जन्म द्ोने लगा था ओर उस पर व्यंग्य 
ओर परिद्दास भी | एक लेखक ने ( सुमित्रानन्दन पन्‍्त जेंसे ) 
कवि की ऐसी कविताओं को कोरे कागज को ओर इंगित करके, 
अथ-हीन व्यंज्ञित किया था। स्वयं द्विवेदो जी ऐसे 'छाया' वाद 
के अनुकूल न हो पाये |+---“अंप्र जी में एक शब्द है 'ंए78070 या 
(४8008); पंडित मथुराप्रसाद मिश्र ने अपने त्रेभाषिक कोष 
उस्रका अथ लिखा है- गृढ़ार्थ, गुद्य, गुप्त, गोप्य ओर रहस्य । रवीन्द्र 
नाथ री वह नये ढंग को कविता इश्ो 'मिस्टिक' शब्द के अथ 
की चोतंक है। इसे कोई रहस्यमय कहता है, कोई गढार्श बोधक 
कद्दता है और कोई छायाबाद को अनुगामिनो #दूता है। छाया 
वाद से लोगों क। क्या मतलब है कुद्ध समझ में नहीं आता 
शायद उनका मतलब है कि हि कविता के भावों की छाया 
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द्विवेदी-काल ] प्राचीन परम्पण और नई दिशाए' 


यदि कहीं अन्यत्र जाकर पड़े तो उसे छायावाद-ऋषिता 
कहना चाहिये ।," 


अस्पष्टता के कारण 8न 'गृढ़ाथंबिद्वारी' कषबियों की कविता 
को उन्होंने 'छायाबादी! माना था ।“>“शआ्राजकक्ष जो क्ोग 
रहस्यमयी या छाया-मूजरू कविता लिखते हैं, उनकी कविता से 
तो उन लोगों की पद्य-रचजा श्रच्छो होती है ओ देश प्रम॒ पर 
अपनी लेखनी चलाते या 'चल्नो वीर, पटुभा खाज्ञी? की तरह की 
पंक्षियों की सृष्टि करते हैं| उनमें कविता के भर गुण भले दी 
न हो, पर उनका मतलब तो समझ में आजाता है| पर छाया- 
वा दियों की रचना तो कभी-कभी रूम में भी नहीं आती ।”| 


श्याम सुन्दरदास जी ने भी अपने एक वकरत्व में कह डाला 
था-“छायाबाद ओर समस्या-पूर्ति से हिन्दी कविता को बहुत 
दानि पहुँच रद्दी है । छायावाद की ओर नवयुवकों का मकाव है 
ओर ये जहाँ कुछ गुनगुनाने लगे कि चट दो-चार पद को जोड़ 
कर कवि दनने का साहस कर बंठते हैं। इनको कविताझों का 
अथ सममना कुछ सरक्ष नहीं है | कविता लिखने के अनन्तर 
बेचारा कबि भी उसके अथ को भूज जाता है ओर उसके भाव 
तक को समभाने में असमर्थ दो जात है। पूज्य रवीन्द्रनाथ का 
अनुकरण करके ही यह अत्याचार हिन्दों प्रें दो रद्द हे | इस कवि- 
श्रष्ठ की विद्य-बुद्धि की खाता करने में अप्मथ होते हुए भी कुछ 
ऐसी बाते रह जाना जिनका कोई अथ ही न समझ सके ये कवि 


* 'ग्राजकल के हिन्दी कवि ओर कालता' : मह्दावीरप्रसाद द्विवेदी 
| उपयु क्‍त 
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हिन्दी कविता का क्राति-युग | दिवेदी-काल 


छापने कवित्व की परावष्ठटा सममने लगे हैं ।”* इ0०में संदेह नहीं 
नहीं कि कवि-मानस में अनुभूति के क्षणां में जितने भाष-चित्र 
रहते हैं उतने अभिव्यक्ति में नही उतर पाते ओर अभिव्यक्ति 
करनेवाले कब्रि की भावन। में प्रत्येक शब्द ओर अक्षर की ए% 
एक चित्र-हुथा, (%-एक कहानो, रहती हे, उसे श्रोता, पाठक 
ओर समीक्तक अत्यन्त सहृदय है।कर भो कभी-कभी नहीं खमम 
पाता, परंतु इस दुर्बोधता क बल पर गूढ़ाथव्यश्लिनी' कबिता 
को 'द्धाया' कह-देना सहृदयता नहीं है| जिश छायावादी कविता 
पर द्विवेदी जा का आत्तेप-आरोप है, वद है -- 
घोर निबिढ़ में तू आवेगा यदि कोई यह बतलाता । 
इस दीपक का मेरे द्वारा, अंत कभी करा हो जाता | 
)९ >९ >< 
जो हो आओ रिक्त करों से तेरा स्वागत करता हैँ । 
जिसे द्वृदय में रक्‍्खा था वह तब चरणों पर रखता हूँ । 
आचाय को 'घोर निबिड़! पर आपत्ति है; उन्हें 'अन्धकार! शब्द 
की अ्रपेत्षा हे | उत्तर है कि क्‍या हम काले ने डस्र लिया नहीं 
कहते ९ फैवल “प्यार” में जा व्यंजना है, वह “प्यारे. .....' से नद्दी 
है| दूसरी आपत्ति है-- इस गूृढ़ाथ में भी कषि की वह चीज 
अथ पाठक द्वी दू ढने को तकलीफ गवारा करे जिसे 4६ अपने 
: हृदय में, दोपऋ बुकने के समय तक, छिंपाये बेठा था / खेद है 
कि जिस आचाय की रसझता रबीन्द्र की' ग॑ ताक्षलि' ओर कबीर 
की 'उल्ट वासियाँ समझ सकती है, वह इन पंक्तियों में ऋबि 
, की भावना को नहीं छू सकी ! 


अनाओ ज3+--स+ चिकन. निमानन _+मनाने “2ंरमलफफनपान-नानताफककनओा. "सनक पलक "पफकननीगनीनिनीीन-क+-न- क०-++++» 


*“ग्राजकल के हिन्दी कवि श्रोर कबिता' : महावीरप्रसाद द्विवेदो 
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दिवेदी-ऋल | प्राचीन १२+४परा और नई दिशाएं 


'छायाबाद' एक विद्रोह छो शक्ति थी,.-न्‍्यदह् विद्रोह केवल 
भावषन्त्तेत्र को ही नहीं, भाषा और व्यंजना को भी लेकर चल्ना था। 
इस नबीन रंग-रूप-रेखा की कविता में प्रकृति का मानवीवकरण 
देख्ण गया, उसमें प्राण-प्रतिक्न हुई, उसमें 'पुरातन के प्रतिबतन' 
की मतलक दिजाई दो, उसमें आत्मामिव्यंजन की उत्कटता भर 
गई और एक चिर सॉंदय की दीप्ि ऋवि के श्रस्तजगत्‌ में दिखाई 
दी । उसके भाव-जगत में कोई बंधन न रद, वद्द र्दधन्द हो 
उठा +--इन्‍दीं विशेषतनञों को देखकर अ प्रेजी-खाहित्य के 
विद्यार्थी श्रो अपर जी हा 'स्वछुन्दवादी प्रतिबतन? ( रोमाण्टिक 
रिवाइवल ) याद आजाता है; उस प्रतिबतन की प्रेरक शक्तियाँ 
भी ऐसी ही थीं | दोनों साहित्यों के इस तुलनात्मक अध्ययन से 

हिन्दी ही इघ रोामाण्टिक कविता को आज-इल 'छायावाद! कम 
से ही पुकारा जाता है। इस अथ के आप़ह से 'छायाबाद” के 
क्राड़ में वे समस्त कविताएँ समािष्ट होगई हैं ओ (रंग! में स्वानु 
भूति मयो, 'रूप' में भावात्मक मुकऋ ( लिरिकल ) ओर 'रेखा' 
में लाक्षणिक व्यंजना-प्रधान थीं | 
-- रवींद्र का प्रमाव-- 

टह्िन्दी-कविता में 'छुयाबाद' के इस उद्धव में रबीन्द्रनाथ और 
उनकी चिंताघारा का तथा शेल्ली कीट्स, वडे स्वथ आदि अप्रे जी 
रोमांटिक कवियों के भावात्मक ( पगीत ) मुक्तकों का प्रभाव 
स्पष्ट था। उस क,ल के कबि राय कृष्णदास के शब्दों में 'साहित्य 
में सन्‌ १६१२ से १६१६ तक को हम “गीतांजलि! की धूम का 
युग कह सऊते हैं। उससे भारत के कितने ही साहित्यिक प्रभा- 
विंत हुए ।' * इन प्रभाषित होनेवाले कवियों में हँ-- मेथिल्ली 





* अआस्वाद ( चयन ): मेथिलीशरण गुप्त "की भूमिका 
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हिन्दी कविता का क्रांति-युग [ द्विवेदी काल 


शरण गुफ़ मुकुटधर पांडेय, गिरिधर शर्मा) क्षियाशमशरण गुप्त; 
राय कृष्णदास, पारसनाथसिंह, पदुमक्षाक्ष पन्नाकज्ञाल बर्शी ओर 
सुमित्रानन्न पन्त | 'गीताझललि' पर १६१३ में विश्व-सम्म।न 
मिकते हो उसकी चिंताधारा हिम्दी में आने लगी थी। हिन्दी के 
मंदिर में भी वाणी की वीणा पर “मं छार! की लद्रियाँ उठने लगीं 
ओर एक नये थुग के आगम का आमास मित्रा । रवींद्र-चिन्त। का 
हिन्दी में आगम उनके अनुवादों से प्रारंभ हुआ | 'सिय:रामशरण 
गुप्त ओर पारसनायथसिंह ने “गीताञलि' के गीतों को छाया हिन्परो 
कविता में दी। १६१८ के आसपांध जब नयी पीढ़ी के कब 
समित्राननन्‍्दन पन्‍त का उदय हुश्ाा तो उनमें रबींद्रनाथ का सा 
भावना-लोक देखा गया। 'बीणा' की मंझृतियों पर रबींद्र के भावों 
की मुद्रा है। रबींद्रनाथ ने एक गीत में गाया हे-- 

तोमार सोनार थालाय साजाब आज दुखेर श्रश्नधार 

जननी गो गाँथव तोमार गलार मुक्ता-द्वार : 

तोमार ब॒ुके शोभा पाबे आभार दुखेर अलंकार | 
पन्‍त ने भो 'विनय” ('पल्ञत्र!) में लिखा: 


तेरा मख्नल द्वदय हार हो अ्रश्नकणों का यह उपहार; 
मेरे सफल भ्रमों का सार 

तेरे मस्तक का हो उज्ज्वल श्रम-जल मय मकालंकार । 
इसी प्रकार : 

वंशी-से ही ऋरदे मेरे सरल प्राण श्रो सरस वचन । 

९ > >< 

रोम रोम के छिद्रों से मा | फूटे तेरा राग गहन, 
रवींद्र के 
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प्राचीम परम्परा और नई दिशाए [ द्विवेदीकाल 


लीवन तये अतन करि 
जौंदे सरल बाँशि गडि, 
भरिया दिबे श्रापन सुरे सरल छिद्र तार ! 
की ही छाया है | सियारामशरण के 
जिस दिन तुम इस दृदय-कुज पर अ्रकस्मात छा जाओगे । 
करुणाधाराएं बरसाकर सनच्च सन्‍्ताप बह्श्रोगे | 
मुकुटबर पांडेय के 
शून्य कक्ष के श्रथवा कोने में हो एक 
बेठ तुम्हारा करूँ वहाँ नीरव अभिषेक 
तथा गोकुल चंद्र शर्मा के 
मृक्ति हाँ मुक्ति मुझे मिलजाय, 
सिद्धि की युक्ति मुझे मिलजाय ! 
भजन-पूजन-्श्राराधन में, योग-जपत-प के साधन में, 
देव-मंदिर के अचन में। पूज्य प्रतिमा के चचन में 
मिला है मुझे न उचित उपाय 
में गीताझ्नलि' के गीतों की ही अनुकृति है। रामकृष्णदास 
की 'साधना' तो हिन्दी की गीताझ्नलि ही है । 
'प्रतीकवाद' 
हिन्दी में स्थतंत्र रूप से विकास पा रही संकेतात्मक ओर 
प्रसीकात्मक कविता ने धीरे-धीरे लाक्षणिक ध्यन्यात्मकता ओर 


शॉंदयमय प्रतीक-विधान के द्वारा 'आयाबाद' की प्रतिष्ना के 
लिए मागे श्रशस्त कर दिया था | मेथिक्षोशरण गुप्त की “काले 
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हिन्दी कविता का क्रांति-युग [ दविवेदी-काल 


यादत! कविता में 'कालों' के मनोभाव की शध्यन्यात्मक 
अभिव्यव्नना हे : हे 
सरस हैं पर हम शक्ति विहदीन नहीं; 
आद्रें होकर भी क्या घन पीन नहीं ९ 
देखलो, दाता हैं हम, दीन न हीं; 
समय के साथी, किन्तु अधीन नहीं । 
भरी है हपम-नवनस मे-बिज्ञज्ञी; 
किन्तु हम रखते हैं बस बिजली। 


धपुप्नन! के प्रति कवि की अन्योक्ति भावी छायावादी शेली कीं 
भूमिका थी : 


लब उदया चक्र पर ऊषा ने प्रकटित अपना किया स्वरूप । 
तब तुमने था मन्द हास से विकसित किया अनूपम रूप | 
'पुष्प,ठजलि' में मेथिलीशरण का हृदय मड़े हुए फल के दशन से 
उच्छूसित हो उठा है : 
मेर आँगन का एक फूल 
सोमाग्य भाव से मिला हुआ, 
श्वासोच्छ वासन से हिला हुश्रा, 
संसार-विटप में खिला हुआ, 
भझड़ पड़ा श्रचानक फूल-फूल । 
राय कृष्णदास के “उद्वोधन' में “भात्मतरव' की ओर निदेश है--- 
है राजइंस, यह कोन चाल १ 
तू पिज्जर-बद्ध चला हो ने; बनने अपना ही औप काल । 
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प्राचीन परम्पस और नई दिशाएँ [ द्विवेदी-काल 


बद्रीनाथ भट्ट “मनुष्य ओर संसार' के खेल को प्रतीक से व्यक्त 
करते हँ-- 
सागर में तिनका है बहता[+-- 
उछल रहा है लह्टरों के बल-'मैं हूँ, में हूँ,” कहता | 

इन “अन्योक्तियों'! ओर समाशोक्तियों द्वार र्वानुभूति म्यी-अन्त भवि- 
व्यञ्जक ( 870]6009ए6 ) कविता हिन्दी के मंदिर में प्रति- 
प्ठवित हो गई थी। अंप्र जी के प्रगीत मुक्तकों ( ,97708 ) की 
भाँति हिन्दी में भी अब अगीतन्मुक्कको की रचना द्ोने क्षगो थो 
शेज्ञी के 'क्वाउड' ( बादल ) की दी भाँति पंत के “बादल” भी बोले 
कड़क कड़ककर दें सते हम जब थररां उठता हे संसार ।* तथा बड़ ख- 
बथ के 'दन, सिंग यी बडंस सिंग सिंग ए, जॉग्स सोंग!। के स्वर में 
मिल्ला कर गाने लगे--गाओ॥ गाश्रो, विहग-बालिके, तरुवर से मृदु 
मंगलगान ।? ( 'छाया' / प्रसाद! के 'फरना! में पन्‍त को “वीणा! में 
आर राय कुष्णदास के “भावुक! में उसकाल के प्रगीत मुक्तक 
संप्रहीत हैं। 

मेथिक्षीशरण ग॒प्त का कवि अनन्त का यात्री” बनने का 
संकल्प करता हे-- 

रोको मत, छोड़ो मत, कोई, मुझे राह में, 

चलता हूँ श्राज किसी चंचल की चाइह में | 
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हिन्दी कविता का क्रांति-युग ट्विवेदी-कालं 


सुमित्रानन्दन पन्‍त की भावना-प्रवणता ने उस काज्ञ में छायावाद्‌ 
का शेशबव दिया । उनके मुक्तकों में प्रकृति का एक चित्छोंदय 
मयी शक्ति के रूप में अंकन दुआ है, सूयक्ान्त त्रिवाठी निराला 
ने 'जुद्दी की कक्नी' जेसी कविताओं में प्रकृति का मानवीय चेतना 
प्रदान ही है। इन सब प्रक्रियाओं की पृ्ण परिणति छायावाद' फे 
संसार में हुईं। उसकी एक एक दिशामें एक एक लोक प्रकट हुआ 
ओर 'प्रकृतिवाद', 'हृदयवाद', “अध्यात्मवाद', 'रदस्थवाद! भादि 
की सृष्टि हुई । 
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क्रान्ति का तीसरा चरण 
--'रेखा' की क्रान्ति-- 
'प्रसुमनः-काल 
[ १६२०-- |] 


: १६: ह 
कविता में रेखा की क्रांति 
भारतेन्दु- छाल में हिन्दी कविता ने चिर-दिन से चल्ा आरहदा 
अपना रंग!- भाव कोर विषय--बदल्ा हुआ -देखा था, रूप 
“ भाषा ओ्रोर छन्द-- १रम्परागत ही रहा था। द्िवेदी-काल्ष में 
'रंग! गहरा ७२ बिःतृत हुआ, परन्तु 'रूप' का परिषतेम इसे काल 
को समोकिक देन है।इस नर्व॑न काम में कविता की रेखा 
बदलन जा रही थी। चित्र में जो स्थान 'रेखा' का हे, वद्दी यहाँ 
गृह त है | चित्रशर की तूृकिका »। अछ्ुन ही 'रेखा! है, वह 
'चत्रकार की अभिव्यश्॒ना पद्धांत है, कषिता में भी 'रेखा' यद्दी 
अभिव्यश्षना-पद्धत है । चन्रकार की रेखा उसश्रो 'शर््ञ है, 
भाव-प्रक/शन की 5क्रिय। हे-कविता में भी 'रेखा' यही है : 
रेखा! * रतेन्दु-आाज्ञ ओर ्ववेदी-काल् में वाव्यग6-चित्र| क। 
रेखाएँ ऋजु (सरल) थीं- चनको +वाभिव्यक्ति «| १.०.) 
थीघ।- सुबोध थी, गोई बकिमा, कोई बक्रता उन्हें अपे'क्त। न 
थी : वे अभ्व्यक्ति में निपुण नहीं थे | द्विवेदी-+ाक्ष के सून्‍्ध्या 
में यह अ।भर्व्याक्त की दक्षता आने लगी थी; परन्तु इस «| प्रु+ शान 
नधीन काल में हुआ | भावाभिव्यक्ति को शत्री में बड़िसा, वक्रता 
ओर निगूढ़ता इस काक्त की दून हैँ। यह निगृढ़ता, रहस्यमयता 
इस काक्ष की अन्तर्भावव्यजञ्ञक कविताओं में, विशषतः छायावा द्‌ 
में अधिक परिस्फुट हुई । 
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हिन्दी कविता का क्रातिन्युग [ 'प्रसुमन! काल 


संक्रति-कालीन कविता में इस नई अभिव्यदजना शेक्की के 
लक्षण प्रकट होने ज्ञग गये थे, परंतु उसका पूर्ण विकास हुआ 
इसी नवीन काल को कविता मं। द्विवेरो-काल में दिस प्रझ्वार 
अन्योक्ति काव्य ने प्रतीकात्मक काव्य में परिशाति पाई कोर 
बद्रानाथ भट्ट, राय कष्णदास, मुकुटधर पंडिय औओए गुप्र-न्धुओं 
रसस्‍्यात्पक. 5 लेखनी से अनेक रहत्यमावना के गीत प्रसृत 
कविताका विकास हुए यहू (खाया जा चुका हैं | भक्तिभावना के 
गीत भारतेन्दु काल से द्वी लिखे जारहे थे। पहले उनमें साम्4दा- 
यिकता था--चाहे वह राधा-कृष्ण से सम्वद्ध हो, चाहे सनानन! 
घस से, बाद्दे वेदिक घम से | सगुण-प्ाकार और निगु ण-निर।कार 
ईशर की उफाखना के ये गोत 'शंकर! और “पूण”, 'प्रसादों और० 
'हरिओष', मंथिल्ीशरण गुप्त ओर लियारामशरण गुफ़तगापानलशरण 
सिदद और बद्रीनाथ भट्ट के कण्ठ से उद््‌गत होते हें, जिनमें 
प्राय: देश-द्शा का निवेदन ओर उसे सुखं-सम्बन्न करने का आाथे ना 
रहतो थी। बद्रोनाथ भट्ट ओर राय कृष्णदास के गाता ( पदों ) में 
रहस्यभावना ८। संकेत मिला था; यद्द सकेत भावों को संकेत- 
बादिता में था । स्वाभाविक विकास-क्रम से अथवा रवीन्द्रनाथ 
के “गीताश्व॒लि' की शेली के गोतों के प्रभाव से रहस्य” क। यह पुट 
इनमें आगय; या। बेंगला के गीतों और अंप्रं जी के भावात्मक 
प्रगीत मुक को ( ],97708 ) के साह्रचय ओर संपक से धीरे-धीरे 
इनकी परिणति रहस्यात्मक गीतियों में हुई थी । 
लोकभाषा खड़ी बोली द्विन्दी को खड़ा करनेवाले महद्दाप्राण 
आवचाय द्विवेदी जी ने अपनी दो दशाब्दियों को साधना से जि 
कविता-युग को निर्माण छिया था, उसमें अब बास्तबिक योवन 
आनेवात्त था। अभी तक उन्होंने कबिता को अपने पाँषों पर 
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प्रसुमन कांल ] कविता में रेखा की क्रांति 


खड़ा कर पिया था ।अब तक उनके आदेशानुसार कवि ने “'चींटी 
से लेहइर हाथी पयन्त पशु, भिज्नुक से लेकर राजा 
नया माग पयन्त मनुष्य, बिन्दु से क्लेकर समुद्र-ययन्त जक्न, अतन्त 
आकाश, अनन्त एथ्त्रो, अनन्त पवत! का सांगोपांग 
बणन क़िय। था; परन्तु दो दशादिदियों म॑ अब चम चक्षुओं से दिखाई 
देनेवाला कुछ शेप २६ नहीं गयष्था | अभी तक, महादेबी वर्मा 
के शब्दों में “+वि का आदश अपने विषथ में कुछ न कह कर संसार 
भा के इतिदाध कड़ना था: परन्तु अब चाचाय द्विवेदी कूसि को 
झन्‍्तरंग दी दिया में ले जाने को प्रस्तुत थे । कबि स्वयं भो बाह्य- 
वम्तु-बणान से ऊब्कर अन्तमु ख हुआ झोर ऋबिता का एक ने 
सागर खुला 
दी दशाद्रियों से पिठ-इृदय आचाय द्विवेदी ने अपने स्नेहमय 
हाथों से ज्ञिम कमतिता का पाकज्न-पोष ण, संगोग्न ओर सम्रद्धन 
किया, उसी “कब्रिता का भविष्य” बतथते हुः अब उन्हीं की 
लेखनी लिख रही थी-“कवि किसी भरी मत का अनुयायी हो, कोई 
भी छिद्धान्त मानता द्वो, पर ज्योही कह अपने सिद्धान्तों को पद्य- 
बद्ध करता है अथवा बड़ स्वर्थ या ड्राइडन के ससान पद्यों में 
घामि$ शिक्षा देना चाहत है त्योंही वह कवि के उच्च आसन 
सेगिर जाता है | कवि का काम न तो शिक्षा देना है ओरन 
दाशेनिक त०क्त्वों की व्याख्या करना हैं। उसके हृदय से तो बह 
गान उद्गत होना चाहिए जिससे समरत मानव जाति की हृत्तस्त्री 
में विश्व-वेदना का स्वर बज उठे |” * द्विवेदी जी ने अपने 
ही हाथों से हितने ही बड़ ख्रवर्थों ओर ड्र।इडनों का निर्माण 
किया था ओर जज वे कह रहे हैं कि ऐसा क॒त्रि 'कब्रि के उच्च 


#* «| विता का भविष्य! : 'सरस्वती,' सितम्बर, १६२० 
२१६ 


हिन्दी काँवता का क्रांति-युग | प्रतुमन कार 


आ उन से गिरुजाता है! | यह सब क्या हू ९ क्या '*.कर' *'२ 
धयूणु”? 'हरिभीधघ' ओर गुप्त, रानचरित उपाध्याय ओर लोचन 
प्रसाद पाण्डेय जिनके करा पर उनका समस्त कोति-थ।९ श्र .- 
ल्म्बित था, जिनके आणों को चेतना उद काल %, ऋषिता थो, 
क्या अच “करत! नहीं रह गये थे ९ नद्ों, रेसा समझना तो उस 
पिता के हृदय को न समझना द्वागा | बहू गुरु तो शिष्य +%। 
अत्यन्त सावधानों से, नई-न॥ह आशाएं दिल्लाता हुआ, नये-नय 
ठर खोलता हुआ, क्राड़ा-क्षेत्र का प्रसा' करता हुआ उस अन्‍ून्‍्त 
भावत्तेत्र म॑ ल जा रहा है। द्विवेद जी अब हिन्दी कवि का इल 
याग्य मानते थे कि वह अन्तमु ख होकर, अन्तजभत के द्वार 
खोल सके, बाहर न देखकर अन्तस के रहस्यों में कोँए सके, 
हत्तन्त्री के तार भंकृत कर सके | वे जानते थे क्रि ऊिस भ्रर 
झादितम काल में “कवि प्रकृति दी देदीप्यमान शक्तियाँ का गन 
करते हैं | इसके बाद कवि बवीरों का यशोगान करत हैं | इसके 
बाद नाटकों की सृप्टि होती है | फिर श्रृंगार-रस पर ब54-रना 
हं।ती है, भाषा का माधुये बढ़ता है, अलकार्सा वी ध्वनि सुर 
पढ़ती है और पद्‌-नपुण्य प्रदर्शित क्रिया जाता है | इसके ब द 
सांसारिक बिजयों से घृणा द्वोंती ६ | भांक्त के उन्मेष में कोई 
प्रकृति का आश्रय लेता है, कोई प्रचोन अदशों हा ।!* यहाँ तक 
अआचाय ने अपने राह, तक की कविता की प्रगति क। आारलेखन 
दिया है ओर इसके आगे भावी कौ रेखा खींचा ह : ' बाह्य 
प्रकृति के बाद मनुष्य अप्ने भन्तजगत्‌ की अर दृष्टिपन्‍त 
करता है | तब सादित्य में कविता का रूप परिवर्तित हां जाता 
है। कविता का लद्दय 'मनुष्य' ह। जाता है। संसार से हृषष्ट 


ने कविता का भविष्य” : महावोर प्रसाद द्विवेदी: सरस्वती सितम्बर ६२० 
ऐप 


प्रसुमन काल ] कविता में रेखा की क्रांति 


हटाकर कवि ठयक्ति पर ध्यान देता है। तब उसे आत्मा का 
रहत्य ज्ञात होना है। वह सान्‍त में अनन्त का दशन करता है 
ओर भोतिक पिण्ड में श्रसीम ज्योति का आभास पाता है। भविष्य 
फंबि का लक्ष्य इधर ह्वी होगा ।” ९ 


'एबमस्तु” आचाय को सननेवाले कषि ने कहा ओर हिन्दो 
कषि संसार से दृष्टि हटाकर व्यक्ति पर ध्यान देने लगा। षष्ठ 
विषयसाधक न बनकर भावस्शांघक बन गया। उसे आत्मा का 
रहस्य ज्ञान हुआ और बह्द सान्‍्त में अनन्त का दशन करने ओर 
भीतिक पिण्ड में अस्तीम ज्योति का आभास पाने लगा-यहों 
आत्मगत 5प0]60४ए०)#विता का बीज है; यद्दी अध्याट्मवाद के 
रग में रंगे हुए छायावाद-रहस्यवाद की मूल प्रेरणा है। “बाह्य 
प्रकृति के बाद मनुष्य अपने अन्तजगत्‌ 'की 
ओर दृष्टियपात करता है / आचाय द्विवेदी के 
इन्डीं शब्दों में 'छायावाद! का रह्य“अन्तर्निद्दित है। 'छायावाद 
को जो आलोचक बाह्य श्रमिव्यक्ति से निराश होकर झात्मबद्ध 
अन्तमु खी साधना' की संज्ञा देते हैं ( नगेन्द्र ) भरथवा जो इसे 
प्रकृति में चेतना की अनुभूति ओर प्रणव व्यापार! ( मानव ) 
अथवा स्थूत्ञ के प्रति सूक्ष्म का घिद्रोह” कहते हैं, वे कोई नहें 
बात कदते नहीं; वे उसकी व्याख्या ही करते हैं । 

इस 'छायावाद! के अनुरू4, शअ्रप्रततुत की ओर संकेत करने 
वाले श्रप्रस्तुत 'प्रतोकों' को सृष्टि हुई और चित्रभाषा बनी । इस 
रूढ़ चित्रभाषा को ही कुछ लोग 'छायावाद' कहकर पुकार ने लगे, 
ज्ञों श्रांतियों का कारण हुआ । तो, यह हुई भावत्तित्र में प्रति- 
क्रिया--पहिरंग से अंतरग की ओर | 


भाजत्ते | में १ति क्रिया 
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एक दूसरी प्रतिक्रिया हुईं अ्रमिव्यक्षना के रतरूप में। अथ 
तक कवि वध्तु-जगत का, वद्धचिजीबन का तिल-तिल देख चुका 
था, हृदय की अपेक्षा शरीर को आहत कर चुका था, जीवन 
के प्रत्यक्ष दिखाई देनेवाले सब पत्त वण्य हो गये थे, जीवन 
का एक पक्ष अभी तक अस्पृश्य बना हुआ था--अन्तजगत । 
मनुष्य के मन में भी अज्ञात कोने हैं, जिनमें गणनातीत अज्ेय, 
अव्यक्त भाव ओर भावनाएँ स्पंदित द्योती हैं, उनका अव्यक्त 
किन्तु चेतन सूत्र समभप्र स॒द्ति से जुडा हुआ है। बसस्‍्तुगत 'सोदय! 
अ्रभिव्यंनना की ओर उनके अन्तर्निहित 'रहम्य' की प्रेरणा कवि 
प्रतिक्रिया : को आमंत्रित करती है । इन्हीं 'अन्तनिहित रहस्यों? 
की ओर चलने का धझत्रकाश ओर श्यबलर रूवि-प्रतिभा को अब 
मिला | मन॒ष्य जब बाहर देखता है दो 'बशणुना के लिए उत्सक 
हो जाता है, भीतर माँछता है तो भीतर ही भीतर आनन्दोल्लास 
में मरत होकर या व्यथा-वेदना में विकल होकर गरह-रह जाता 
है | तभी उसकी शअशभ्रिव्यक्ति और अभिव्यंजना गीतात्मक होती 
है| संसार के साहित्य में गीतों की सृष्टि इसी प्रकार हुई है। 
सुख दुख के भावाप्रेशमयों भवयस्था विशेष कार गिने चने शब्पर 
में श्वर सावना के उपयुक्त चित्रण कर देना ही गीत # / गीत" 
सपष्टि शाश्वत है। समस्त शब्दों का मल कारग ध्यनिमय ओऑकार 
है| इसी शब्द संगीत से स्वर-सम्तकों की भी सृद्ठि हु | समम्त 
विश्व रबर का ही पजीभूत रूप है ।” प्राणी के हृदय की भावात्मक 
घात्मानुभूति संग त के रूप में प्र्फुटित होती है | यह तब होता है 
जब वह आत्मगत--अन्तमु ख होता है।इस काल में कवि 
अन्तमु ख था, क्योंकि ब्रहमु ख तो वह चिर-दिनों से इतना रह चुका 
था कि उससे ऊब होनी ही चाहिए थी | कविता का सम्बन्ध 
आत्मा की संस्कृति--हमारे संस्कारों से है, भाव-जगत्‌ से है ! 


शेर 
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जिस सीमा तक समाज ओर युग के संरघर बन चुडे होते हैं, 
उस सीमा तक उन्हें अच्षिंत करने में नई पढ़ो को आयास नहीं 
गीति काव्य की करना पहुता | उदाइरण के लिए भक्तियुग में 

भूमिका. जन्म लेने वाले कबि के संस्कार ही भक्ति के 
होंगे और बह गीतों में ही अपनी अभिव्यक्ति करेगा | शेशव 
अथवा बाल्यकाल में कवि क्री मानसभूमिद्का जिस 'संर्द्ार' में 
निर्मित हुई होगी, उसी में बहू प्रतिभा को प्रद्काश देगा। जय- 
शंडर प्रसाद! सुमित्रानन्दन पन्त, सूयञ्ान्त त्रिपाठी “निराला! 
ओर मद्रादेवी आदि आनेवाले कवियों के लिए 'छायाबाद' श्रोर 
गीतिहाव्य के लिए भूमि प्रस्तुत थी | जिस काल में इतिवृत्तवादी 
कवि रहस्य के संकेत काव्य में देने लग गये थे, जिस छाल में 
इतिवृत्ततादी कवि गीति छी ओर भुके जारहे थे, उस्च काल के 
नई प्रतिभा को उधर द्वी जाना था| इस छायाबाद झोर गीति- 
आल को कविता को यद्द भूमिका थी 


इस नये काल में “प्रसाद' ब्ज़बाणी के भक्ति ओर प्रेम के 
कबि द्ोने फे कारण कांवता में सुफी ढंग का आ्राध्यात्मिक रहरय- 
बाद लाये। सुमित्रानन्दन पन्‍त को कबिता करने को «प्रेरणा 
'प्रकृति-निरीक्षण' स॑ मिली थी। उन्हीं से शब्द ले तो “कवि- 
जीवन से पदले भी भुमे याद है, में घस्टों एकास्त में बेठ।, 
प्राकृतिक दृश्यों को एक्रटऋ देखा ऋरता था, ओर कोई अज्ञात 
आकषगणा, मेरे भोौतर, एक अव्यक्त सौन्द्य का जाल बुनकर मेरी 
चेतना को तन्‍्मय कर देता था।” इसलिए उनकी कविता में 
प्रकृतिमुलक रहस्यवाद है । महादेवी वर्मा, जेसा वे कहती हैं, 
(भगवान बुद्ध के श्रति एक भक्तिमय अनुराग होने फे कारण' 
श्रोर एक अवशनीय सुखमिश्रित बेदना में पलो होने के कारण 
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वेदनावादी रह्स्ययाद की विधायिनी हुई। सूयक्रान्त त्रिपाठी 
निराला! बेदान्द के प्रभाव से दाशनिक रहस्थवाद के कवि हुए । 
'प्रसाद) हे प्रेर- सोॉंद्य और यौबन के प्रोष्ज्यल चित्र दिये, पन्‍्त 
से प्रकति को सी कल्ाना ओर कोमलकान्त भाषा दी, महादेवी 
ने वेहना की #घुरिसा ओर अनुभूति की कोसलता दी ओर 
निराता ने यौवन का पौरुष ओर निबन्ध गति ( छन्दविधान ) | 
इन्हीं चार नेताओं के पथ प९ इप्त नबोन काज्न के कवियों ने 

'प्रसमन! काल संचरण किया है, अतः इस कान का नास- 
करण इन्हीं चारों के नाम से होगा। जयशंकर प्रसाद” सुमित्रा- 
सनन्‍्दन पन्त, मशादेवों वर्मा और सूयकान्त त्रिपाठी निराला! द्वारा 
निमित इस काल्न को 'प्रसुमन! काल कहना चाहिए : 


प्रः प्रमाद 

सु: समित्रानन्दन पन्‍्त 
सम: महादेवी , 

ने: निराला! 


क्षी सडाबीर प्रसाद द्विवेदी के नाम में, विचित्र संयोग से काल 
के सभी प्रमुख कबियों--( श्री) श्रीधर पाठक, शंकर; ( मे ) 
मेधिजीशग्णगुप्त मुकटघर, ( € ) हरिओघ, ( बी ) बदरीनाथ 
भट्ट, वियोगी हरि; ( २) रत्नाकर, रामचरित उपाध्याय, रामन्द्र 
शुक्त, रामनरेश त्रिश्ठठी, रूपनारायण पाण्डेय; ( प्र / श्रंमघन', 
पदुमबाल ४न्नाजल, पारसनाथसिंद, 'ण!, (स) 'समेही”, 
सियारामशरण; ( द ) “दीन', देवीप्रसाद--के नाम सश्निविष्ट 
है । कुछ इसी प्रकार 'प्रसुमन” में काल के कई कवियों जेसे “मी! 
सियारामशरणा सुभद्राकुमारो, सुमन ( रामनाथलाल : शिवमंगल 
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सिंह, ) छुमित्रा, सोहनलाल, सधीन्द्र, 'माखनक्ाल'! भिलिन्द., 
मंथिलीशरण, नवीन, नगेन्द्र नरेन्द्र के नामों दे प्रथम क्र अन्त- 
भूत हो गये हैं। क्‍या इन प्रप॒मनों के प्राणों स॑ बन 8० इस 
काल को 'प्रसुभन” काल कहना अनचित होगा; नाएं शांतिप्रिय 
द्विवेदी ने इस काल को गांध-दीन्द्र-कल रहना चाहा है, पर-त 
“गांधी- छाल! राजनीति में तो हो सकता है, साश्त्यि में उसके 
लिए स्थान कहाँ ९ रबीन्द्र हिन्दी के अपने नहीं हैं। बंगकण्व्य में 
यह नाम अधिक उचित होता। 'छायावाद”ः काल भ्री इसे बड़ 

गया है, परन्तु 'छायाबाद' तो कात की एक प्रवृत्ति है. 'रा्र.द 
झीर 'प्रगतिवाद' की धाराओं को इसमें कहाँ समेटंगे १ 'प्रधुमन 

में 'राष्ट्रबाद! और 'प्रगतियाद” दोनों के प्रतिनिधि कवि आग 

हैं। नामकरण हो यह पद्धति विचित्र तो अवश्य है, परन्त 
बेसिक (38658]0) और पेन (?2]0ऐ) नाम भी तो इसी प्रकार 
पड़े हैं। इण्डो-योरोवियन क। भी तो हिन्दी के मनीपषिषों 
ने 'भारोपीय' ही अनुवाद दिया है। यह काल ही विचित्र है, हस 
काल का विचित्र नाम-प्रसुमन काल--ही क्‍यों न र्वीक्रृत हो ९ 


जीवन की भूमि ओर कॉवता 


साहित्य मानव-संस्कृति के प्राशों की चेतना है| बह एक 
ओर मनष्य-जीवन के भोतिक पक्ष से बँधा हुआ है ओर दूसरी 
ओर चउसऊा सूत्र आत्मा के तारों के साथ भी जुड़ा हुआ हे ' 
बद मनुष्य के भाषों ओर विचारों का सच्चा आलेखन है । वह 
हृदय की भावना है ओर मरितिष्छ की चिन्ता भी | वह राजनोति 
समाजनीति से ओर धमनीति से सदेष अलुप्राणित द्वाता है | 
राजनोति में बद चलता है, राजनीति उसकी गति है, ख्रमा ज- 
नीति में वह पक्ृता है, सम/जनीति उसझ्ली मति है, धर्म नीति में 
बद्द ढलता है; धर्म नीति उसको रति है । 


के 
भातिक पत्त 
मानव सप्ताज के विकास क्रम में पहले (काम! का फिर धम 
का और फिर अथ, का प्रभुख रहा है। 'मोक्ष! का क्रम इसके 
पत्चात्‌ आता है, श्रादिम स्थिति में सम,ज 'काम! से परिचालित 
रहता है। घम-अथरननरपेक्ष दामनाएँ उसे प्रेरित करती हैं। 
विकास की दूश्री स्थिति में 'धर्म' जोवन हा शास्त। हो जतता है । 
संसार के इतिद्दास में *धम ने मद्दाव क्रान्तियोँ को हैं। यूरोप 
में हुये धार्मिक विसों से इतिहास परिचित है| धर्म के मरण्डे 
के नीचे लोमदपक रक्तयात हुए हैं और साम्राज्यों भें उपसतर 
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हुआ है। भारत में बोद्ध और ब्राह्यण धम ओर उप्तके श्रनन्तर 
हिन्दू भोर इसलाम घमके संघष इतिद्दास के सत्य हैं। भारत में 
श्राज भी धम की चेतना “पाकिस्तान का प्रश्न उठा रही है। यह 
समाज के पिछड़े ६० होने की ओर इंगित है । “अथ! में भूमि, 
राज्य और घन सब भातिक सम्पत्ति समाविष्ट हे। भारत 
अथर।ज्य को ओर बढ़ रहा है। रूख 'अथराज्य की श्थिति में हे। 
'मोक्ष! की ओर अभी तक प्रृथ्बी पर कोई समाज नहीं पहुँचा । 
भारत की जांतीय चेतना भी इसी प्रकार परिवतनों में से 
ढल्नती झाई है। प्रथ्बीराज से लेकर शिवाजी तक की जातीयता 
झआाज हिन्दू जञातीयता प्रतीत होती है| पृथ्वीराज ओर प्रताप, 
जातीय चेतना ओर गुरु मोविन्द्सिह, दयानन्‍्द ओर सावरकर 
उसी जातीय चेतन। के रुपनदन हैं। यदह्द जातीयता की चेतना 
कांग्रेस की स्थापन; तक खीचकर ज्ञाई जा सकतीं हे-बीच में 
होनेवाला १८४७ का विद्रोह दिन्दूविद्रोह, नहीं राष्ट्रीय विद्रोह 
था। समस्त द्विवेदी-कालीन जीवन ज(तीयता शआ्रोर राष्ट्रीयता का 
संक्रान्ति काल है। लातीयता की चेतना ही उसमें अधिक प्रबल 
है। भारत भारदी' जातीय प्रभावी है। मेथिन्नीशरण, राम- 
चरित उपाध्याय, 'दीन', सनेही आदि की कविता में दयानन्द की 
राष्ट्रीयता' है, क्योंकि उसका मन्त्र हे-'हिन्दी, हिन्दू, हिर;स्तान 
बहद्द गांधी की मानववादी राष्ट्रीयता नहीं है | गांधी ने सबसे 
पहले भारत को यह विशाल-हृदय राष्ट्रोयकवा दी। गांधीजी ने 
साम्प्रदायिर् घोषणा! खिलाफत धान्दोलन आदि के समय भारत 
को शुद्ध मानवशद के पथ पर चलाया। 


भारतीय शजनीति सदेव विदेशी सत्ता से सद्नालित रही। 
सत्तावन का विप्कव राष्ट्र के आंशिऋ विद्रोह का चिह था। झठा- 


ढिदी कविता का क्राति युग [ प्रसमन काल 


राष्ट्रीय चेतना की हैँ सो पचासी इंसबौ में कांग्रेस की स्थापना के 
प्रगति समय विद्रोह की वह भावना भी न रह गई थी। 
केवल शाख॑नाधिकारों पर ही हसारा आमप्रद् रदहा। वही श्राप्रह 
धीरे धीरे 'होमरूल”, औपनिवेशिक स्वराज्य ओर पुणे स्वाधीनता 
के आग्रह में रूपान्तरित भोर पयर्वाप्तत होता गया है ।यही अआप्रह 
१६२३ से ४७२ तक के आन्दोलनों--असहयोग, सत्याम्रद्द (व्यक्ति- 
गत ओर सामूहिक) ओर स्घतन्त्रता के 'अन्तिस संघष”! क॑ रूप 
प्रहण रूरता रहा है। १६४२ से भारतनराष्ट्र की माँग पूण मुक्ति 
की हो गई है--'भारत छोड़ो' अब उसका जयघोष है ओर 
उध्तका भाग हे विद्रोह-- १६४२ हमारा 'खुला विद्रोह! था। इस 
काल को कतिता राष्ट्रीयका के इसी जागरण का रपन्द्न रही ह्टे । 
भारतीय समाज में पू जोबाद पर खड़े हुए अ्रंग्र जी साम्रा- 
ज्यवाद के प्रताप से सन्‌ ५७ के पश्चात्‌ ऋई बग *धापित हो गये- 
(१) सामन्त और पूँ ज|पतिवरग (२) शिक्षित मध्यबग (३) श्रमिक 
ओर कृषकवग को सदेव शोषित और पीड़ित किया है। भार- 
तेन्दु काल में इस वग में से छिथ्वान पर कांव को दृष्टि उनके 
प्रति आद्र ही है। उसमें उन्हें अनुयाणित करने को प्रेरणा नहीं 
है। भारतेन्दु काज़् की 'भारत दुदशा' निरततर बढ़ती गई है 
ओर द्विवेदी काल तक का कवि उसफ्रो दुःख भरे हृदय से अनु- 
भव करता रहा है। इसी बीच यदि शिक्षित-वग द्वारा कांग्रस 
के मद्ब से राष्ट्रीय अधिकारों की माँग न हुई द्वोती, तो स्म्भवत 
किसानों का नेठृत्ज करने बाली शक्ति प्रकट हुई होती | भारती य- 
राजनीति के उच्च शिक्षित वग के दथ में झाजाने से किसानों के 
शोषण की समस्या जनता की आँखों से ओमल हो गई है ! यदि 
किवान के ऊपर कोई सान्यता रही है तो केबल स्निग्धनसहानु- 


र्ब्षर 
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भृति के ही रूप में प्रकट हुई है। गांधीजी के राननीतिक मंठच 
पर आते ही पहली बार किसानों की ओर समूचे राष्ट्र बा ध्यान 


किसान गया है और किसान दबलता नहीं, बरन एक 

एक शक्ति शक्ति के रूप में पहचाना गया है । चम्पारण; 
खेड़ा, बारहोली, बोरसद डझिसानों के ही बल के प्रतीक हैं। 
इस प्रकार सध्यवग का आन्दोश्नन जन-शक्ति को साथ लेकर 
चलने लगा । भारत के कऊकृषि-प्रधान देश होने के कारण 
किसान ही आन्दोक्ञनों की रीढ़ रहे। किसानों के ४ड़न ओर 
शोषण को उनके जीवन ओर जागरण को इस काज़ के 
कवि ने कथाओं में गाया है | 


गांधीजी के राष्ट्रचना छे अनेक तत्त्व ग्राम, आर्थिक स्वाव- 
तम्बन (खादी, चरखा; स्नी-शिक्षा आदि) इस काल की कविता 
में जब-तब मुखरित होते रहे हैं । हमारी अ्रथनीति का जो स्वरू। 
गांधीजी ने प्रस्तुत किया है वह गांधीबादी काव्य 'साक्ेत” में 
प्रतिबिम्बित दुआ है। राज का प्रजा से सम्बन्ध 'ष्ट्रक परगरष्ठ से 
सबन्ध, परराष्टर के अनुक्रमण के समय राष्ट्र का धम, राष्ट्रपत्ता 
के लिए दिसा अथव। अबिसा ९ आदि आदि आज की राजनीति 
के ज्वलन्त प्रश्नोनि इस काल के कवि को व्यथित किया हैं 
आोर उसने अपने काव्य में इनका उजर देना चाहद्दा है। 
राजनीतिक जगत में गांधीजी ने मानव-प्रेम ( अदिसा ) 
को जीवन का मंत्र बनाने का पदाथ-पाठ दिया | गांधी के 
अहिसा-शास्त्र में 'शत्र| नाम मिट गया। व्यावद्दारिस्ता के लिए 
अहिंसावाद' “विपक्षी! शब्द स्वीकार किया गया । धिपक्षी से 
घृणा नहीं भम, उसके प्रति सक्रिय नहीं, निष्क्रिय प्रतिरोध, उ पर 
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बल-प्रयोग नहीं, त्याग और क्ष्टसहन द्वार/ उसका हृदय-परिषतन 
यह अद्विंसा का गांधी-दश न बना । रक्त-पान के बदल्ले रक्‍्त-दान, 
सशमत्न विद्रोह फे बदले अहिसक सत्याग्रह- 4छनीति के साधन 
स्वीकृत हुए । कारागार कृष्णमन्दिर बने और सत्याप्रदही उसके 
पुजारी, भारत-राष्ट्र की ग्वतन्त्रता का युद्ध अहिसात्मक युद्ध 
हुआ | 


गांधीज्ञी की अदहिसा 'सत्य' का साधन है | उनको राजनीति 
तो उनके मुक्ति माग की एक मझ्िल है। तुलसी ओर कथीर, 
तुकाराम ओर नरसी, ररिकन ओर टालस्टाय गांधीजी के शीवन 
के पथ-प्रद्शंक थे | भूतहितवाद ओर मानवबाद की झआाधार- 
सर्वोद्यवाद!' भूमि पर उन्होंने शब्यपने अधहिंसक रामराज्य ओर 
मसानववाद! सर्वोदियवाद ऋा विक्रास किया; जिसमें सब 
राष्ट्रों, वर्णो, जातियों, ओर वर्गों करा सामुद्दिक उत्थान निहित है । 
संसार को यद्द नवीन संदेश देरुर गांधी विश्वविभूति ओर महा- 
मानव बने | पूध ओर पश्मिम के मनीषियों ने उन्हें नवीन 
शअ्रमिताभ के रूप में चित्रित किया। कमंबीर से कमंयोगी और 
महात्मा से सन्त पद उन्होंने अजित किया। भारतराष्ट्र उन्हीं के 
अंगुलिनिदश पर अपना माग बनाता आया है । इस काछ को 
राष्ट्रीय कबिता गांधी के सर्वादयव८द् ओर मानबवाद से शनु- 
प्राणित है; बह गांधी युग को कविता है ' 
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नतिक रक्ष 


अपने पूं जोबादी रहे श्गें के लिए विदेशी सत्ता ने जो साम्रा- 
ज्यव,दी ओर सःम्राज्यवादो उहेश्यों के लिए जो पे जीवादी (आर्थि%) 
शोषण ढिया, उससे वम्तुतगत अनेक द्वाह्ठाकारों और कनदनों से 
भर गया, दीनता ओर दरिद्रता का ताण्डब नित्य की घटना 
होगया। इस शोषित-बग के प्रति सहानुभूति जाप्रत हुई कहीं 
प्योम्यरूप में, कहीं उपरू। में। कभी पद्ा-१हामियों में भर 
रूपकों में और कभी ६ 'ठ्यों शोर गीतियों में हृदय की सहानुभूति 
प्रकट हुई ओर कभी शोषक के प्रति आक्रोश और विद्रोह्द की 
ध्वनि | समाज के आथिक शोषण के सजीब फज्न- भिन्षुक, कषक, 
श्रमिकयग है प्रति कवियों का अन्नलू अद्र हुआ। भूख और रुदन, 
सेद और श्रम, आह और कराह कविता में मुखरित हुए । 
राजन ति में जिस प्रसार समता, स्वतन्त्रता श्रोर सोद्दाद की 
है, उसी की एतिध्वनि ज'बन के अन्य त्षेत्रों में भी पहुँची 
कर समाज के युगन्युग के क्रर-बन्धन, 
समानाधिकार नि जीवन की समस्त क्षमताएँ ओर वासनाएं 
की पुकार. >सी न किसी रूप में दबी हुई थीं, तोड़ने की 
पुकार हुई | पारिबारिक जोबन में 'नारी' ओर 
सामाजिक जीवन में “: छत!, कृषक ओर “मजदुर' के समाना- 
घिक्वर का खर उठ । वतेमान जिधि-विधान से अर पन्तोष, उसके 
प्रति विद्रोह और भविष्य के निर्माण कर संकेत कवियों ने भपनी 
ऋतिताओं में भग | युरोप में पश्चिमी शोर पूर्वी झठचक्षों में जो 
जन क्रान्तियाँ होती रहीं, उन्हें भारतीय जनता देस्टती रही ओर 
उन्ह। के सड़ारे अपना भावों स्त्रप्र रचना रही | रूस में श्रमिकों 
ने क्रान्ति की और स्त्रप्र-खष्टा कवि श्रसिकों के मन में क्रान्ति के 
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थयीज बोने लगे। आर्थिक विषमता पर देवी वरदान के रूप मे 
'समाजवाद! और 'समष्टिवाद! का चित्र .देखाई दिया श्रौर दिंदी 
कवियों ने भी उसके जयघोष में स्वर मिक्राया। सौम्य कण्ठों ने 
त्याग और उत्सग की प्रशस्तियाँ गाई, उद्ररुण्ठों ने विरोध, 
बिद्रोड और विप्नत्न जगाया। ये दोनों विरोधी प्रक्रियाये भिन्न 
होकर भी एक ही बीज के दो अंक्र हैं | दत्तित. पराजित, शोषित, 
उत्पी ड्त वस्तुजगन को नष्ट-अ्रष्ट कर देने की बाह्य »रणा 
सत्पन्न हुई ओर जोबन के आन्तरिक | 5प0]6०7४० ) और 
व्यक्तिगत पक्त की ओर से अर<फल व्यक्ति के अवचेतन आर 
उपचेतन को छाया भी उसमें मिली ओर फल्नतः कविता में 
उबाला प्रकट हुई और एक प्रकार का निष्क्रिय आक्रोश, निष्क्रिय 
रोष और श्रसनन्‍्तोष दिखानेवाजा 'ध्यंसबाद', 'प्रलयवाद'. 'विज्नव- 
याद, “5. ग्निवाद' प्रकट हुआ | 
झाज के कणों में बेयक्तिक खतन्‍्त्रता की भावना उप्र है| 
राजनीति में इसने 'समानाधिकार' का स्वर दिया है अ्रोर खमाज- 
नीति में 'रच्छुन्द आ्राचरण” का। एक चित्र 
बयक्तिक स्वतन्त्रता के ये दो पक्ष हैं। समाज स निरपेक्ष व्यक्ति 
का भी एव. संस है ओर उसका अधिकार 
उश्षक पास अ्रक्षुण्ण रहे, यह आरांक्षा उसमें जाप्रत हुईं। अगनी 
झाशाओं, आकांक्षा्रों, अभिक्ष'षाओं और आवश्यकताओं का 
ढयकि स्वयं प्राथमिक और अन्तिम निणुधयक है, यद्द वृत्ति 
अमज्भ तकारिणी है ओर काव्य में इसका कुप्रभाव पड़े बिना न 
रह सहा। वेय कछिछ स्वतन्त्रता नेतिक विधानों की पोषक होकर 
ही शुभ हो सकती हे, अनेतिक रीति-नीति समाज में उच्छ- 
ड्रलता बन जातो है और उस पर अ्रतिबन्ध की आश्रश्यक्ता 
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होती है | जहाँ तक आत्मबोघ, स्वाधिसान ओर आत्मचेनना का 


सम्बन्ध है यह व्यक्तित्राद श्रेय है, जहाँ यह उच्छड्ुलत , 
*छ नै। | | है 
अनेतिकता, श्रश्कीलत। को छूता है. वहाँ हेय । 


सम।ज- सापेक्ष नेतिकता के भी मन धीरे-घीरे बदलते 
जारहे हैं । एक ओर “पुर्य पुरातन' नेतिक और धार्मिक आचारों 
दि का स्मरण और आप्रह भोर दूसरी ओर 'जग के 
नेतिक मानदरड जड़ बन्धन' को ध्यंस-भ्रश करने हरी कामता 
इस संक्रान्तिकालीन स्थिति के ही परिचायकऋ 
हैं।पश्चिमी (अंग्रेज़ी ) शिक्षा के सहारे पश्चिमी सभ्यता के 
नेतिकता और धामिकता के मानदर्ड यहाँ आये ओर हमारी 
मनोभूमि में प्रविष्ट हुए। परम्परागत नीतिधिधान से भ्रोद्धिर 
असनन्‍्तोष हणमें फूट पड़ा । यही बोद्धिक असनन्‍्तोष छाथाव।द- 
रहस्यवाद', राष्ट्रवाद! ओर “अ्रगतिवाद' फ्री घाराओं में घुलता- 
मिलता दिलाई दिया । 


चिर-प्रतष्ठिता भारतीय संस्कृति से विच्छिन्न संस्कृति के 
संधर्ग से दमारे 'जग के जड़ बन्धत' मश्मसात्‌ द्वोमे से रूढ़ि- 
बादिता तो नष्ट-श्रष्ट दुई परन्तु मीबन दूसरी गढित प्रणालियों में 
बढ निकला | पुरुष ओर ख्री के कामैवन्धररों से समाज अबि- 
छिन्नरूप से सम्पद्ध है। संस्कृति ओर सभ्यता ने युगों से विकास 
की ओर बढते हुए जिन पन्धनों को माना उन्हीं छी संज्ञा नेति- 
क॒ता है, उन्हीं का न|म परिणय (विवाह) है, उन्हीं वन्धनों के तार- 
तम्य और सामखव्य ने स्नेह, दात्सल्य, प्रीति, पणय ओर ग्रेम को 
फिन्‍्न-भिन्‍न रह्ग दिया है। स्वतन्त्रता-भेयक्तिक हो अथवा! 
सामुद्दिक-उच्छुड्डू गत तो क्या 'स्वच्जुन्द्त/ से भ अत्यन्तदूर है। 
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पश्चिम के स्वच्छुन्द जीवन के आकष ह रूप ने भारती 7 शिक्षित- 
घग को अशकषित क्रिया और स्व॒तन्त्रवा! के नाम पर अनेतिकता 
के अनेक मास खुले। 


अनियन्त्रित आचार-व्यवद्वार श्रन्ततः घामूदिक ओर सत्ब- 
भौम विश्वृंखलता में ही प्रतिफलित हो सकृता था। पश्चिमी 
प्रकाश का यह दुष्प्रभाव तो हमें निरसंको'च स्वीकार करना होगा। 
उचित मर्यादाओं के स।थ हमारो विचार-घारा बदलती, तो यह 
पिरुपता न आने पाती | भक्ति का मदिरव्यापी रूप हमने छोड़ 
कर मानबव्यापी कर लिया, य६ तो सखंकुचितता से विस्तार की 
ओर ही जान। हुआ, विवादों के “कन्यादान' श्रोर 'पाणिग्रदण' 
अनुष्ठान को व्द्ष्कूत करके स्वयम्बर' ओर 'जयमाला' को अज्भी 
कृत शिया यह भी ५क प्रकाश ही दिशा थी, परन्तु पंशाचबिवाह 
गन्धव-विवाह और आसुर-विवाह तथा 'प्रेम-परिणय” ओर “परि- 
त्यग के प्रचलन ने समाज को 'स्वग” बना दिया दो ऐसा 
मानना आत्मश्रत्थना होगी सहशिक्षा, सहचरण, सहजोवन 
स्वस्थ परिस्थितियों के बीच में कल्याण%र दोंगे ओर भरवस्थ 
परिस्थितियों में अकल्याणकर | प्रेम जहाँ तक मन की शाश्वत 
झोर चिरन्तन वृत्ति रहता हे ज़द सत्य! का प्रतिनिधि, आत्मा 
का बल और पोरुष बना रदता है। उसके आगे “उद॒यास्त का 
राष्य' भी नगरय है ; तब बहू अभभननन्‍दृतीय बन जाता है, परन्तु 
अब वह मन की अस्वर्थ ओर कुत्थित वशध्षना की प्रतोह द्वोता 
है तो बद्दी दमारी आत्म; की दुबलता ओर कायरता बन जाता 
है, तब उसके लिए हमें क्षज्जित होना पढ़ता है । 

जीबन के यथाथ चित्रण ने लजा के समरत्र आवरण उतार 
कर पे ४ दिये और बह नग्नता की सीमा तक पहुँचा | कत्ा को 
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नाति-निरपेज्ष और भत्रान्त: सुखाय' बतलाकर इसको दुहाई दी 
गई | बस्तु+: कला 'सोंदय-बोध की अभिव्यक्ति/ है, परन्तु खाद्य 
स्वयं एक शिव-सरापेक्ष बरतु हे। सुन्द्र-शभसन्दर भी आन्तरिक 
ओर वाह्य, विषयगत ओर बविषयीगत परिश्यतियों से निरूषित 
दोता है। झान्तरिक् परिस्थिति में अनुभावक्र का संस्कार, 
सॉद्य-बोध क्री कोटि, मनःस्थित्रि-जन्य संवेदना पश्गिणित होती 
हैं ओर वाह्य परिश्थिति में नेतिकता का सापदण्ड, वस्तु का 
शिवत्व आदि समाविष्ट है। दोनों के समन्वय और सन्तुलन से 
'सुन्दर' को स्थापना है । 


आध्यात्मिक पक्ष 


धम दमारे अभ्युदय' ओर “निश्रेयत! को खाघन है-यती<&- 
भ्युदय निःभ्रेयस सिद्धि: स घम--यद्द भानते हुए भी, उसे मंदिर 
मस्जिद, राम भो( रहीस, पूजा और नमाज 
ध्यात्मिक भावना में सीमित मानते रहने से, उसके सम-पत्त 
को उपेक्षित क के कमं-पक्त पर अधिक 
आप्रद रखने से, तिडरंखलता ओ< बिरूपता हुईं। भारत में द्विन्दू- 
मुसलमानों में कितनी बार भयद्भुर दंगे हुए ओर राष्ट्र-हरद्य सिहर 
उठा । राष्ट्र के नियन्ता ने हिन्दु-मुपलिम-एकता को राष्ट्रीय धर्म 
की संज्ञा देखघर उसके लिए श्राणों ऊ) भी बलि देना स्वीछार किया 
ओर राष्ट्रचना के इस पुण्यकाय में कबि ने अपना कलात्मक 
योग दिया | 


भक्ति का रूढ़ स्वरूप नई सभ्यता के प्रकाश में तिवेद्दित द्वो 
५ भ््े | 
रद था | रवीन्द्रनाथ ने 'बराग्य खाघन मुक्ति से आमार नये! 
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बेराग्य-साधन से मुक्ति ! वह मेरी नहीं है ॥--की चिन्दाघारा 
प्रबतित की ओर “नवेद्य' की यट्ट उक्त चरिताथ हुई-- 

असंख्य बन्धन माके मह'नन्‍द सय 

लभित्र मुत्तिर स्वाद।.....---* 


ईश्वर का रहस्यात्मक आलोक में चिरप्रेमी के रूप में दशन 
हुआ या दलित-पीड़ित मानवता में-- 


जेथाय थाके सबार अधम दीनेर इते दीन 
सेइरखाने जे चरण तोमार गजे 
सबार पिछे, सबार निचे सब हारादेर मामे ' 
( 'ताशञ्रालि' ) 


अब भक्ति का कम-पक्ष उपेक्षित हो४र मम-पच्त, भावपक्ष, 

ही अ्द्भीकृत हुआ | इस काल की अजेक रहस्यवादी और वाष्ट्रीय 

रचनाओं में भक्ति की यही नूतन भावना घुली-मिल्ली दिखाई 
देती है। 

१६०४-१४ से भारतीय शजनीतिक ज्षितिज पर गांधी-नक्षत्र 

का उदय हुआ ओर उसने कुछ ही वर्षो में अपने वाणी, विचार 

ओर आचार से भारतीय जीवन को 

रवीन्द्र श्रोर गांधी की अरच्छादित कर लिया । गांधी फेवक्त 

आआध्यात्मितता. राजनीति में ही नये दशन के मन्त्रदाता 

नहीं हुए बरन्‌ समाज-नीति ओर आध्या' 

त्मिक जगत में भी 'गुरु/ बने । वे सर्वाद-सम्पूर्ण जीवन के विधाता 

हुए। मद्दात्मा गांधी के मानववाद का; जो वेष्णय भक्ति में से 

फूटा था ( बेष्णव जन तो तेने कह्विये जे पी ढ़ १राई जाणे रे-- 
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प्रसुमन काल ] जीवन की भूमि और कविता 


नरसो महूत।), प्रभाव हिन्दी कविता की आत्मा में प्रविष्ट हुआ 
ओर भक्तिपरक कविता की सृष्टि हुईं। इस भक्तिपरक कविता 
की चिन्ता-घारा तुलसीं या मीरा की भाव-पद्धति पर न चलऋर कब र 
कौर जायसी की भावभूमि पर चलो क्थोंकि नवीन पीढ़ी के 
बुद्धिवदी ओर वज्ञानिक्र दृष्टिकोण से ईश्वर का सगुण रूप 
अन्तर्द्धान होकर निगु ण और निराकर बन गया। | वंगपृमि में 
रवीन्द्रनाथ की कविता ने वेष्णव सन्‍्तों की धार्मिक चेतना से 
सफूर्ति प्रदण की थी और वे चण्डीदास की भाव-सरणि पर 
धले थे | उनकी 'भानुसिंह ठाकुरेर पद/वली' में चण्डीदाप की 
हीं आत्मा बोलती है। वही चिन्ता-घारा शअ्ंप्र जी कविता के 
योरोपीय भाव-व्यंजना के माध्यम से एक विलक्षण आध्यात्मिऋ 
रूप लेकर प्रसट हुई जो एक ओर मानवबादी भूमि को राश 
करती थी तो दूसरी ओर अशेय, अरूप, शक्ति की अलौकिक 
भूमि को । इस भावना में प्रणय की सी उत्कटता थी परन्तु 
शब्दावली परिवर्तित थी। इस्र प्रकार को धार्मिक भक्तिभ/व 
वाली आध्यात्मिक कबिता कबीर के अधिक निकट पहुँची । गांधी 
ओर रवींद्र दोनों की आध्यत्मिकता यहाँ मिझकर एक होगई' । 
द्विवेदीकाल में भी भक्तिपरक कविता का अभाष नहीं 
रह। | परन्तु उस भक्ति-भावना का स्वरूप दूसरा था । प्रारम्भ में 
जिस समय भारतीय ज्रीवन में स्वामी दयानन्द आदि ने धार्मिक- 
सामाजिक क्रान्ति का बीज बोया, उस समय जाति ने अपने 
शतवाब्दियों के रूढ़िवादी विचारों को छिन्नभिन्न करना प्रारम्भ 
किया | मूत्तिपू ता, बद्धदेववाद, पुज्ा-गाठ आदि घ!मिक प्रवृत्तिथों 
॥ जाप्रत मस्तिष्क ने विरोध शिया! पश्चिम के वज्ञानिक 
भोतिक वुद्धिबाद ने इस मानसिक क्रांति में पूर्ण योग दिया 
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$ ३१ 
व्यक्ति और बन्धन 


आन्तरिक ओर वसएद्य जीत्न में स्रच्छुन्द्ता और खतंत्रता 
की प्ररणा फ्रे कारण इथ काल की कविता में तीन प्रवृत्षियाँ रपष्ट 
हैं-(१) व्यक्ति का बन्धनों से विद्रोह (२) सुद्टम का स्थृक्ष से विद्रोह 
ओर (३) 'थूल ऋ सूद से विद्रोह । 

(१) 
अपिनत्र काव्य $ स्वच्छन्द छन्द 

द्विवेदोजी ने हिन्दी कविता का संरक्रार शाख्रोय (()88308) ) 
विधानों से किया था। दिन्‍्दी कविता-साहित्य को दीन ओर 
दुब॒ल पाकर उन्होंने संककृत के अनन्त काव्यकोष की ओर 
अब के नेहा लि-निर्देश किया था। उनके वृत्त के कवि उत्लाहपुजक 
उधर गये झोर्‌ पोराणिर कांठय ढदिन्दी में आया।। बंगभाषा के 
काव्यों की ओर भी उन्हीं की प्र रणा से हिन्दी के कवियों ने 
देखा कऔर नवोनचंद्र, बंकिम माइवेल मधुसूदनदत्त, द्विजंद्र ओर 
रवीन्द्र हिन्दी में आये | जिस प्रहार अथ ओर भाव में वे पुरातन 
की ओर मुड़े थे उसी प्रकार छन्द में भी, (केवल भाषा में वे 
नवीन की ओर चढ़े )। उनह्ा यह पुरातन-ए मं, छुन्द्‌-विधान 
की दृष्टि से, खतंत्रता की प्रं-रणा का परिचायक है। “टले हुए 
शब्दों में कबित' करने ओर तुरू, अनुप्रास आहि हूं ढने से 
कवियों के विचार'स्वातंद्रय में बाधा आती हे ।-” शब्द भी उसी: 
स्॒तंत्र प्रकृति के द्योतक हैं | परंतु खतंत्र प्रकृति का पयवसान 
ओर परिणति अन्त में पुरातन पथ में हो, यह एक विधिन्न 
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प्रसुमत काका ] भ्यक्ति और अन्यण 
बात थी। अन्यथ>वशिऋ वृत्तमें मात्रिक से अधिक कठिन ओर 
कठोर बंधन है | उस महान व्यक्ति का यह विद्रोह सबसे पहले 
रूढ़िगत छम्द-वन्धत से हुआ। आचाय संहादोरप्रछाद द्विवेदी ने 
परण्परक्ात स्त्रिक छुंद्र लिखते भारहे कवियों को संस्कृत के 
हंक-बंधत से किऐेद बर्णिक छन्‍्दों ( बशे पृत्तों ) की झोरे भरित 
कियां था। उच्च उबूकी शशय्ानुयाबी 
((.8७४08)) रुचि ही प्र रक शक्ति भौ, छहिरे विद्रोंह को प्रदूत्ति 
नहीं, किन्तु इस कात के कवि ने आगे जाकर वतंमान के बन्धनों 
से ऊवकर उनको छिक्ष-भिन्न ऊर के नूतन माग निकाले | द्विवेदी-काल 
में जो नबौन छन्‍्द-विधान हुआ, वह पुरातन छन्‍्द-विश्ञान का 
नूतन उत्थान ही था । 'प्रियप्रवास! में 'रघुबंश”, “कुमार सम्पज', 
'किरात्ताजुनीय', 'शिशुपालबघ' झआादि संस्कृत के महान्‌ काञ्यों के 
ही वश वृत्त हिन्दो भाषां में ढते हैं । नये वर्णिशों हा 
आबि्व्कार उस काल में नहीं, हुआ | हों, फाससी के छंद शात्र का 
संस्कार लेकर हरिश्रोध्त जी ने दिन्दी कविता में अतुकल्‍ुत 
मात्रिक को अवश्य ढाका : 'है पढ़ा मंदान कोसों का अभ्षी! 
उसमें झन्द का एक परायापन रहा-हरिओध जो के चोपदै इसो 


प्रवृत्ति के परिचायक हैं। हिन्दी के अपने छुल्दों को असुरूुंत 
रूप इस काश्ष में सिजा |. 


(क) ( मिन्नतुकान्त माशत्रिझ ) 

' “भात्रिक छन्‍्दों में अन्त्यांनुपआस का परम्यततगत विधान तोड़ने 
कार्य है ओ गिरिधरशर्मा 'नवस्त' को | सबहेपइकी भिन्न-तुकास्त 
मात्रिक कविता शर्मा जी को सती साविश्नी” (१४१३ ६०) थी-+- 

गरज बाग यह अ्रति झुद्धर था; इसमें है था गोरी-मन्दिर, . 
सावित्री कर-भर्बित्रि चित्त से, प्रतिदिन हित चहंती थी जग का । 
३६ 





हिन्दी कविता का क्रांति-थुग [ प्रसुमन काल 
(प्रसाद! की पदली भिझ्तु रान्त कबिता थी 'भरव'-- 
हिसगिरि का उत्तंग श्ग है सामने 
खड़ों बताता है भारत के भय को 
पढ़ती इस पर खब माला रबि-रश्सि कौ 
मणयिमय हो जाता है नबल प्रभात में 
(कानन-कुसुम : प्रसाद) 
इककीस सात्राझों क इस 'अगिज्ञ' छन्द में 'प्रसाद' जो ने 
खनेक प्रयोग किये थे-'शिल्प सॉरय', बोर वाश्धकू', 'भावसागर 
'ओकृष्णु जयंती! । इसी छुन्द में 'करणाक्षय” गीतिरूपक 
(09०/8) ओर 'महाराणा का महर्व' (काव्य) उन्‍होंने १६१२-- 
१४ ई० में लिखे थे। 'इसके लेखक को मिश्तुकान्त कविता 
लिखने की जव रुचि हुई तो उश्धी समय यह प्रश्न उसके मन सें 
बंपर हुआ था कि इसके लिए कोई खास छन्द होना आवश्यक 
कि तुझान्तविद्वीन कविता में बरण-विस्यास् का प्रवाह 
छोर भति के भनुकूत गति का होना आवश्यक है |! 'प्रसाद 
जी के 'मेम-पथयिक' काव्य में तीस मात्राओों का 'ताटं के! छस्द्‌ 
हुरांतविदीन दोफर आया हे: तुकांतविद्दोन म्रात्रिक होने के 
कारण ऐसे छम्दों को मात्रादृत्त भी कद्दा गया बा-- 
इस पथ का उदृ श्य नहीं ह भान्त भक्‍त में टिक रहना, 
किंतु पहुँचना उस सीखा पर जिसके झागे राह नहीं 
'निशीयनदी' में २४ मात्राओं का रोशा छम्द प्रयुक हुआ है । 
अरिक्र', ताटंक ओर रोक्षा के इन तुकांतविद्दीन प्रयोगों 
के वश्चात दिन्दी के दूसरे कवियों ने भी इश्व मिश्नतुकांव कविता 
को अपनाया। पं० रूपनारायण पांडेय ने “तारा ओर 'राजारनी' 
रूपकों के अनुवादों में 'प्रसादः के 'अरिज्ञ! को दी भनुरूत किया ! 
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असुरभनकाल | अप और कदम 
राज रऊष्शदास ने 'प्रमपक्िक! के ३० मात्राओों के छन्द को पंकज! 
कविता में रतारा | मात्रवृत्त काएक रूप सियारंमशरण द्व रः प्रयुक्त 
हुआ । भी सुमित्रानन्‍्द्न पन्‍्त ने “प्रन्थ' ( एक प्र मकद्दानी ) यें 
इस्री नये छग्द ( 'पीयूषषष-*१६ मात्राएँ, झंत में कथु-गुरु) 
को अतुकान्त कप में प्रस्तुत करके आशा दिलाई थी कि "प्रन्थ 
के प्रेमियों ! के सन्मुख में भविष्य में अतुकांत अगों की अधिक 
सुगठित प्रतिमा प्रस्तुत करने की आशा रखता हूँ ।” 'प्रस्थि' (१६२०) 
में पूजयर्ती काव्यों से अधिक माधुये भोर रस है, छन्‍्द दी 
बह 'वोयूषवर्षी है|: | 

शेवलिनि ! जाह्ो, प्विलो तुम सिंधु से, 

अनित्ष | आलिंगन करो, तुम गगन का 

चन्द्रिके। चूमो तरत्नों के अधर, 

उदुगणों | गाझो, पपषन-बीक्षा बच्धा ! . 


(ख) बकएसं फ भिम्नतुकान्त वर्णिक 


मात्रिक छग्दों के बिश्षकुल् विपरीत वर्थिक छ॑न्‍्दों में तुकाम्व 
का विधान नहीं रहा है। गझबत्तों में 'प्रियप्रवास! टिन्दी का सच 
प्रथम ओर स्यअष्ठ मिन्नतुकान्त भद्दाकाव्य प्रसिद्ध है। द्विवेदी 
काक्ष के अनेक कवियों ने बर्णिक छम्दों को भी तुक।न्त के यन्धन 
में बॉँब दिया था। अतुकान्त बशोवृत्तों में छोटी-छोटी संकढ़ों 
फुट कृतियों तो ह्विषेदीकाक्षीन कवियों की प्रकट हुई । 
परन्तु इतना विशास्त प्रय्न॒ कोई न कर खका बा। 
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रिन्‍्दी कविता की क्राँति-युम [ प्रसुमन काल 
इस काल में अवश्य 'सिद्धाथ” जेसा मह्मुकाव्य अनूपशर्मा ने 
५प्रंयप्रवास' को धारा में प्रस्तुत किया । 


(ग) वर्ण बृत् 
प० गिरिधरशर्मा ने अतुकान्त वर्ण#;त्त का ओगयेश किग्रा था 

मेरे पंख मुशदार', | मथित्नीशरणगुप्त ने (बविकट भट', “बीराक्ञना' 
आदि काय्यों मैं जिस अतुकान्त का प्रथोगं किया है वह दिन्दो 
के मन6_रण या धनात्री द्डक का उत्तराध करण है: 

झोढों से हटके रिक्त स्वरण-सुरा पात्र को 

सहला विजयतसिंह राजा जोधपुर, के. 

पोकर्णवाले सरदार देवीसिंह से 

बोले ८<रबार खा में कि--'दिवीसिंहजौ ! 

कोई यदि रूठ जाय मुर्क से तो क्‍या करे ९? 
शुप्तरज्णी को इस अतु कान्‍त पर रथामित्य प्राप्त हे-- इस छन्द में 
उनकी सफक्षतम कृति 'मेघनादबध' हे। भीसियारामशरण ने 
भौ 'उन्युक्त! काव्य का प्रप्टस्सिक अंश छसी वृत्त में लिखा हे | 


(६) हुक्छअन्द 

इन सब धमिन्त (अतुकान्त) काष्यों में बन्धन से विद्रोह होते 
हुए भी किसी न किस प्रकार का बन्धयन शेष है, चाहे वह गण 
का हो, चाहे मात्रा क| ज्ञाहे व्णों का। गशवृत्त में गणों के 
क्रम का बन्धत्र रुटवा है, माज्नावृत्त में मात्रा की गयुना का ओर 
बणुवृत्त में वर्णों % गणन! का । परन्‍तु छुम्द को पूणु मुक्ति दी 
कविवर 'निराऊा' ने | 'मुकन्द तो वह है जो हु की भूमि में 
रहकर भी मुक्त हे ।! उनकै इन छन्दों का प्रकाद तो उन्हें छन्व 
सिद्ध करता हे परन्तु किसी ग्रवार ( मात्रा; गय्य या वण ) का 
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प्रसुमन फाश | *पक्त ओर बन्क्त 


बन्धन न होना 'मुक्त! | इन मुकछन्दों में छूखी भी छन्द को 
लय दो खकती है, किन्तु ठसका--मातन्रा, गण या वंण का--बन्धन 
न होगा। उनमें प्रास( तुक ) हो भी सकता हे, नहीं भी, 
पंक्तियाँ बराबर भी हो खकती हैं, द्वोटो-बढ़ो भी 
आज नहीं है मुझे ओर कुछ चाह॥ (१६) 
ग्रपविकच इस द्वुदय-कमल में आ तू, (२०) 
प्रिये, छोडकर बन्धनमय छुन्दों को छोटो राह (२७) 
गजगामिनि बह पथ तेरा संकीणं, (१६) 
““कण्टकाकाण । (८) 
इस मुक्कछन्द में 'रोला' को लय है, परन्तु सात्राओं को विषमता 
है। 'चाद, '(ह' 'संकोण', 'कण्टकाकीण' की तुके मित्ञाने से 
छन्द सें स्राथुय का समावेश द्वो गया है। उनको '“सन्थ्या 
खुन्द्री' कविता सरसी, सार, ताटंक, वीर (जिनमें लय-सखाम्य हे) 
की लय (गति) में है : 
दिवसावर्तान का समय 
मेजमय श्रासमान से उतर रहो हे 
बह सन्ध्या-सुन्दरी परी-सौ 
धीरे धीरे धीरे । 

(सन्ध्या सुरदरी) 
दिवसावखान-आस्रमान, समय-मेधमय,, सुन्दरी-पऱी ओर संध्या- 
सुग्की के अतुप्राज्ञों दर धोन्द्य-सृष्टि की भई है| इस प्रकार 
छन्द कै (३) भाआ-“ाण या घ्ण और (२) लय इन दो उपकरुशों 
में से केदझ्े एक उपकरण का त्याग किया गया .है; ठोधरे 
वेद लक का ण(तुक) को पादान्त में नहीं तो पादाश्तरंग में 
नियो छालएुल्‍क यहुंताया है । 
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हिंदी कावतों का कांति-युग | प्रसुमन काले 


भ्री धियारामशरण गुप्त मुकछुस्द के विद्धुदृस्त कवि हैं | 
उरद्ोंने मद रण वर्ण वृत्त की लय पर मुक्तद्चन्द लिखे हैं | मनहरण 
में लेसे सम के पीछे सम बर्णों भोर जिषम के पीछे विषम वर्गों" 
के आने का क्रम है, बसे इनमें भी आया है ओर अन्त्यानुआस 
को नहीं छोड़ा दे : 


थे मुदूर, तुम हे उदार धुनी॥ 
तुमने पुकार सुनी, 
बन्दिनी स्वतम्त्रता है क्र, रमुखी कारा में; 
नित्य गतिशौला प्राणधारामें 
' झाकर अड़ी है जलशून्य मस्स्थलता; 
सत्य को तरलता , 
शुष्क घरित्री में अ्रग्लुण्ठित है, . 
श्टखलित कण्ठगत कु ठित है । 
( बापू ) 
उनके मुकछुग्द काव्य “आदर (१६२४-२७), 'मृण्मयी”, (१६२४- 
३६) भोर “बापू! (१७२७) हैं । “उन्मुक्त! (१६४०) में उन्होंने 
मुकहछुन्द छोड़कर 'विकटभमट!, 'वोरंगना 'सिद्धराज', भर 
मेघनाद वध' के मुक्त वृत्त को प्रदण किया है।.. .' 
भी सोहनकाल द्विवेदी ने निराला द्वारा प्रतिष्ठित मुक्तछन्द 
को अत्यम्त कश्नाटमक पूणता दीं। कवि की निबन्ध भावना 
अपनी अभिव्यक्ति के लिए छुन्दबन्ध न. प्रहण करे, तो उसे 
बते में गेयता, ध्वन्याथव्यक्षना, भावषानुसारी भारोह 


२४४ 


प्रबुमन काल ], व्यक्ति और बन्धन 


अबरोह, श्रन्तगत अनुप्रास आदि को पूण योजना वो करनी ६ 
चाहिए | पक बंधन दूर करने पर कवि का दायित्व बदू जाता 
है और द्विवेदीजी ने 'बासवदृत्त।' के मुक्तछन्दा में इसे पूणरूप 
से निभावा है। 'बासुवदत्ता! हिन्दी में मुक्तछन्द-रचना का 
बिजयरतम्भ है। उससे मुक्तछुन्द का द्वितीय उत्थान प्रारंग 
हुआ । मुक्त छंद के माघुय को एक झकजक है-- 
सुषमा की प्रतिमा 
एक तरुणी विवांगना-सीं 
' कवि-कल्पना सी 
विधि को अनूप रचना-सी 
सुन्दरी प्रणय-अ्रमिलाधा-न्सी 
मादक मदिरा सी * 
मोहक इनद्धधनु- सी ... 
( धासवदत्ता' ) 
त्रिनोक-सुन्दरो उवशी का सॉदय चित्रित और ध्यनित 
देखए भोर सुनिए: 
उबशो ब्रिलोक- सुन्दरी, 
सुन्दरी ज्यों विभाषरी 
सलकर नथय हीरहार 
पुष्पदार 
अंग-अंग अंगराग, 
केसर, मृगमद, पराग) 
मस्तक कु कुम सुहाग, 
अरुण चरण, 
नूपुर ध्वनि, *.« 


२६४ 
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बजती शत किंकिणी 

बज्ती-सी आगमनी, 

रएतु मृह मु भक्तार 

मेकृत ठै करती चर आर के प्रिख्किक्त तार 

( 'उवश्ी' ) 
“बासवदत्ता” के प्रकाशन ,के पश्चात्‌ हिन्दी में सुक्बद्धग्द 

का प्रवाह जेसे उन्मुक्त हो गथा ओर गिरिजाकुककार माथुर, निरं- 
क्‌ रदेव 'सवक', 'थद्बल', '४श्क', जगश्नाथफ्रणाद “बिलिन्द', 
राक्ु य राघत् आदि ने मुक्त कविताएँ लिखीं ओर भआाज भी 
मिख्री जारहीं हैं छन्द मुक्त दोने से कविता की गेयता पर बड़ा 
झाघात पहुँचा । रससिद्ध कवियों ने सानुफ्स पदावल्नी, 
विशिष्ट लय और आन्‍्तरिक तुक द्वारा उस माधुय को बनाये 
भी रक्‍खा हैं, परन्त्‌ प्रायः ऐसी कविताएँ गद्यात्मक (गयवत्‌ 
97088/70 ) होती जारही हैं । इसरो प्रतिक्रिया मी द्वो रही है । 
'निर/न्ग! जो भारतेन्दुकाज्नीज कवियों की क्रॉति आज़ एक नई 
दिशा में जरहे हैं उदू की गत़लनुमा शायरी द्विन्द॒ में लाने 
परन्तु इससे हिन्दी को छोई आशा नहीं होती, क्योंडि निर.४१ज! 
की यह कविता हिन्दी छ्ी न हो सकेगी निरात्ाज। भक्षे हो 
रुदू के हो जाये | 


प्र प-वाद' 


प्रेम का समन्वय मलुष्य के भन्तःकरण से है। वद्द एके 
शाश्वत बासना है, परन्तु उसपर समाज की नतिकता का निय 
न्त्रण रहता है| व्यक्ति में निवन्धता आने के साथ प्रेम की रूढ़ 
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घारणा क॒द्थिंत हुई. नेतिकता उसके लिए बंधन बनी, और छिस 
प्रकार राजनीति के क्षेत्र में पश्चिम में नेतिकता का कोई मूल्य 
नहीं है, मसी प्रकार भ्रम और प्रणय के सब्लार में नेतिह्िता का 
कोई स्थान नहीं माना गया। साप्राजिक-नतिक बन्धनों के प्रति 
विद्रोह भोर (लब की विस्फोटक भावना इस काल के प्र मगीतों 
में मुखरित हुई | “भ्रम! को ' उदात्त, सातिविक शक्ति के रूप में 
प्रस्तुत करते हुए उसे लो ऋसेवा ओर लोकमंगल में पयवाधित तो 
श्री रामनरेश त्रिपाठो ही कर सके (मित्ञन ओर 'परथिक! स्वप्न! 
हम), 'प्रसाद' ने (प्र ्पैरथिक ओर<९ 'पन्‍त' ने 'प्रन्थ! में निराश 
ओर असऊरूल प्र॑म से स्वस्थ खममोता किया । 
प्रेम-पिपासा._ 'एक भारतीय भात्म' ( माखनलाल चतुबंदी ) 
की इध अलब्ध, अभुक्त प्रम के प्रति कामनाभरी, प्राथनाभरी 
अआँख खुली हुई हैं: 
किन विगड़ी घड़ियों में फाँका ? तुके काँकना पाप हुआ, 
आग लगे,--वरदान निगोड़ा मुझपर श्राकर शाप हुआ। 
('हिमकिरीटिनी') 
जेज्ञ का प्रव/प्त प्र॑म का भार्मिफत/ को, विरद्‌ की पीड़ा को बढा 
दता है, वह इसमें अपनी तरलता लेकर घुलमिल गया है, इस 
लिए वह विश्लेषण से परे है; परन्तु 'नवोन” (बालऊष्ण शर्म्मा) 
की प्रेमपितासा तो नतिऊ मर्यादओं के प्रति कभों दुबल, कभी 
सबल चुनीती बन गई है: 
यों भुज भर कर हिये लगाना है क्‍या कोई पाप ? 
ललचाते अधरों का चुम्बन क्‍यों है पाप-कलाप १ 
('कुंकुम ) 
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हिन्दी बब्ता का क्रान्ति-युग [ प्रसुमन काल 


कव्‌ % .. ४8स,धुराग का प्रतीक बन गया है, राष्ट्रीयता 
कं) ले, । >4र से चढ़ादी गई है। 'मरोखेब'ली' की 
आर कवि को दृष्ट जीषन के सूनेपन में जाती होगी, जीवन के 
जागरूक क्षणों में कभी-कभी हिमकिरीटिनी माता भी यावद्‌ 
आजाती हो गीन-- 


अरी भरोखे की रानो, 
कृमो कभी तो देखलिया कर इस निरीह की ओर, 
इस तेरे नवनिरभित वन्‍दी-णह के पट की ओर-- हे 
( 'कुंकुम' ) 
सुभद्राकुमारी की तो बालपन से राधा ही आराध्य रही हैं, 
मुझे बतादों माननि राघे | प्रीति-रीति वह न्यारो। 
इापनी कविताओं में उन्होंने प्रणय-भावनों का स्वाभाविक 
घाणी दी है | कई स्थलों पर प्र मोन्माद घ्योर प्र मोल्लास के वित्र 
सन्‍्तीव ! उठे हैं: 
प्रमोन्‍न्मत्त होगई, मेंने उन्हें प्रेस निज दिखलाया। 
उसी समय बदले में -उनसे एक प्रम-चुम्बन पाया । 


४ मे तायिझा ता काव्य ने बहुत देखीं थी, यहाँ मानी न।यक 
“्रियतम” से भनुद्ार है : 
बहुत दिनों तक हुई प्रतीक्षा अब रूखा व्यवहार न हो । 


ग्रजी बोल तो लिया करो तुम, चद्दि मुझ पर प्यार न हो | 


:ह मे घित प्रियनम स्व ह्ीय है हो सकता है, क्योंकि 
5 छ् च 
कब यत्रा न कविताओं में अपन दी प्रेमपूण जीवन गाया है; 
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प्रसुमन काल ] व्यक्ति और बन्‍्ध॑ने 


परन्तु प्रेम-काव्य वे; इस नवोत्थान में हमें एक बार हिन्द: 
कविता में फिर परकोया ल/यिकरा दस पढ़ी : 
'कौन देश से आवेंगे प्रिय ?” 
हे स हँस कहती होंगी सखियाँ 
घेर तुम्हे श्रॉगन में नेटीं 
आ्रामी चीर उछाल बिजलियाँ; 
तुम्हें खोक फिर कभी हँसी बरवस श्रा ज्ञाती होगी | 
( नरेन्द्र ) 


अरे, वह प्रथम मिलन अज्ञात । 
विकंपित मृदु उर, पुलकित गात, 
सशंकित ज्योत्स्सना सी चु4चाप, 
जड़ित पद, नमित पलक ह़ग पात; 
पास जब ञ्रा न सकोगी प्राण | 
मधुरता में सी मरी अ्रजान, 
लाज का छुई मुई सी म्लान, 
प्रिये, प्राणों को प्राण । 
वालो पनन्‍्त, की “भावी प्रत्नी के प्रति? की गई स्वप्र-कामना 
चरिताथ न हुई और न कवि “नवीन! छो कदाचित्‌ “मर!|खे की 
रानी! का भरे भ-परिणाय प्राप्त हुआ ओर इसलिए उनकी यह पिपास्ग 
चाहे क्तम्य हो। “अव्थक्ष', नरद्र आदि के काव्य में तो निरा- 
बरण कामुक चित्र हैं | इसे 'स्पष्टअ/दिता! ( में छिपाना जानत। 
तो जग मुझे साधू समझता ) कहा | है, 'मनोवेगों का रेचन! 
( (!8७४॥9/7'883 ० छा0०00गाह ) कहा ज्ञाता ५ ए गनन्‍्थियों 
का सुलमकन ()880]प0007 0 00797]05० ने हे 
ओर कवि हो सचाई ( शिंगठ65 ) » ल्‍«धु>५ नो 
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हिन्दी कविता का क्र'न्तिन्युग [ प्रशुमन॑ कले 
दिया जाता है, प्रन्तु यह स्थापना शुद्ध भारदीय नहीं है; उन्मु क्त 
प्रम शोर २'गवाद अभारतोय है । जहाँ तफ अभिव्यश्जना का 
प्रश्त. उसमें सच्चाई है, परन्तु जहाँ कविता-कला को समाज- 
ट्विल' को कधोटी पर परख हातो है, वहाँ यह कब ठहरेगी ९ 
उम्पुक्त ग्रम  'भोगवाद 
उन्मुक्त प्रंण हिन्दी कविता मेँ प्रेमगीतों में आया | इस 
उन्मुक प्रेम में (भाग! की उत्कटता स्पष्ट थी । एंद्रिय प्रेम (बासना) 
के ये चटकीले चित्र किसी शयनागार का मण्डन कर सकते हैं: 
(१) तुम मु॒ग्धा थीं श्रुति भावप्रवण उकसे थे अबियों से उरोज, 
तुमने अधघरो पर अधर धरे, मेने कोमल वपु भरा गोद । 
(प्रथम मिलन! : पंत) 
(२) पिये अ्रमी मधुराधर चुम्बन, गात-गात गूंथे आलिगन, 
सुने अमो अभिलाषी अन्तर मृदुल उरोजों का मृदु कम्पन 
ह ((प्रभातफेरी' : नरन्द्र) 
(३) इस प्रेरित, लोलित रतिन्गति में, जब कूम भझूमकता विसुध गात। 
गोरी बाहों ,में कस प्रिय को करदूँ चुम्बन से सुरा-स्नात । 
( “अपराजिता : अश्जल) 
वासनाजन्य प्र म॒ के उन्मुक्त व्यापार ने 'मधुशाला! में अपना 
क्रीडांगन खोजा : 
आज सजीव बनालो प्रेयंस अपने अधरों का प्याला,, 
भरलो॥ भरलो, भरलो इसमें योवन-मधुरस की हालां, 
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और लगा मेरे अप से भूल हटाना तुम जाओ्रो, 
अथक बन में पीनेवाल। खुले प्रणय की मधुशाला। 
('मधुशाला' : बच्चन”) 
प्रभु की पावन ओर उदात्त मनो भावना में 'बासना' का पट 
देखकर अर .लता' को पुकार हुई; “बच्चन! ने प्रत्याख्यान किया 
कह रहा जग वासनामय हो रहा उद्गार मेर। | 
सुष्ठ के आरग्म में मेने उषा के गाल चूमे, 
घाल रवि के भाग्यवाक्षे दोप्त माल विशाल चूमे, 
प्रथम संध्या के अरुण दग चुमकर मैंने सुलाये, 
तारिका-कलि से घुसजित नव निशा के बाल चूमे, 
वायु के समय अधर पहले सके छू होठ मेरे, 
मृत्तिका की पुतलियों से श्राज क्या अभिसार मेरा । 
( कवि की वासना” : “बच्चन” ) 


प्रभ : एक वचिरंतन बृत्ति--'काम' 
प्रसाद, '४िनकर', द्विवेदी (सोडनलाल ) पन्‍त ओर “प्र मी” के 
'प्रंस का स्वरूप उदार है, वह जीवन की शाश्वत वृत्ति बनकर, 
शक्ति बनकर आया है | यह 'कामायनी' का काम है; विनोद 
का स्राथन, मानव का सहचर शोर कृतिमय जीवन :! 
में काम रहा सहचर उनका उनके विनोद का साधन था! 
हँसता था श्रोर ह साता था उनका में क॒तिमय जीवन था | 
(कास .: कामायनी' ) 


| 
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दिनकर का 'प्रेम' आद्ध नारींधर का अमृत है किसके साढ़- 
श्र नर 
चय से वे नीलकर्ठ ( विषपायी ) बन सऊते हैं। प्रंस के रास 
में प्रमस्त अचेतन विश्व आनन्द्विभोर हैं : 


सनातन महानन्द में शराब बॉसुरी-कंकन एकाकार 
बहा जारहा अचेतन विश्व रास की मुरली उठी पुकार 
( 'रासको मुरली : दिनकर ) 
सोहनलाक्ष द्विवेदी का हृदय प्रणथ के लिए जतना ही खुला 
है, जितना प्रलय के लिए। प्रेम भी एक वीरता है : 
युद्ध करेंगे, प्रेम करंगे, 
क्रर बनेंगे ओर सदय भी, 
प्रलय रदेगा और प्रणय भी ! 
( “चित्रा! ) 
प्रमी के कबि के लिए. भी “बॉसुरी! ( प्रंम ) ही शंख 
(युद्ध ) के रबर में भी बोलती हे : 
प्रेम ओर रण, शंख-बॉँसुरी दोनों £ इसकी वाणी में । 
चूमो इसके अधर बाँखुरी । मोहन बसते इस प्राणी में । 
( “बंसी : प्रेमी ) 
झाज के इस युग में जन-रुबि को श्रष्टता स्पष्ट है--चतल- 
चित्रों, कहानियों, उप॑न्यासों में उसको परितुष्टि करी जाती है । 
कविता में भी यह अष्टता आई शोर इस स्ेप्राती प्रवाह में जो 
कषि अपना शिर ऊँचा «िये रहे वे श्रद्धा के पात्र हैं। 
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'निराशाबाद, : “भाग्यवाद!  'वेदनावाद 

भ.रतीय तस्वज्ञान तथा दशन ने जहाँ जीब को भ्रेयार्थी, 
परमार्थी बनाया है वहाँ मनुष्य को निराशावादी भी बना दिया 
है। जीवन की क्षणभंगुरता का भाष इमारे रक्‍त में घुल-मिल 
गया है भोर हमें योवन में कुल, प्रासादों में खण्डहर, वसन्‍्स 
में पतमड़, कालिमा में रुधिर, जीवन में मृत्यु दिखाई देने 
लगी है 

(१) अ्रखिल यौवन के रंग उमार, दृड्डियों के हिलते कझ्आाल; 

(२ आज गर्वोन्नत इम्य॑ अ्रपार, उलुकों के कल भग्न विहार | 

(३) वही मधऋत की गुन्लित डाल, सिहर उठतीनजोवन है भार। 

(४, रुधिर के हैं जगती के प्रात, चितानल के ये सायंकाल; 

(५) खोलता इधर जन्म लोचन, मे.दती उधर मृत्यु क्षण-क्षण; 

( 'परिवतं न” : पस्त ) 

भगवतीचरण वर्म्मा ने 'परिवतन! की द्वी प्रतिभ्यनि में 'नूरजदाँ 
की क॒त्र पर! निराशावादी रुदन किया | 


दाशनिक चिन्ता ने हमारे मधुर 'जीवन-संगीत” को अबसाद्‌ 

को मूच्छुना से भर दिया। जीवन को नश्ररता में सृष्टि की सब 
मोह#-मादक वस्तुएं 'खबनाश का घर” बन गए 

रूपराशि पर गव न करना जीवन ही नश्वर है 

छुवि के इसी शुभ्र उपवन में सवंनाश का घर है। 

('जीवन-संगीत' : “दिनकर! 

बस्तुजगत स्वप्नों का देश हे, जोवन एक पट्देली है, 'जोषन क॑ 
छोटे समुद्र में वद्दी प्रलय की ज्वाज्ञा!, “चार दिन सुखद चोंदनी 
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रात” ओर फिर अन्धकार अज्ञात ! 'मिक्षन के पत्न केवल दो 
चार! विरद्‌ के कल अगर! “हुद्दों नश्वर अली से शांति! 
'सष्ट का ही तान्पय अशांति! 'रधिर के हैं जगती क प्रत 'चिता- 
नल के ये खायंकाल', 'शान्ति धुख है उस पार !' फी चिस्तासरणि 
ने इसमे पत्चायनवादी या फिर भाग्यवादी बना दिया, दृभ अपनों 
निराशा ओर पीड़ा, व्यया ओर वेदना को प्यार करने लगे 

मेरी आहें सोती हैं इन ओठों की श्लोटों में, 

मेरा सबस्व छिपा है इन दीवानी चोटों में ॥ 

चिन्ता क्या है दे निर्मम | बुक जाये दीपक मेरा; 

होजायेगा तेरा ही पीड़ा का राज्य अँघेरा | 

('नीहार' ; महादेवी) 
महादेवी तो 'नीहार' में पीढ़ा ओर वेदना के ही राज में रहती 
हैं, कभो स्वयं उस पार जाना चाहती हैं-कोन पहुँचा देगा 
उस पार ? ओर कभी अपने नाविक को इस पार बुला लेने के 
लिए रूटी हुई हूँ । पन्‍त की “प्रन्यथ' वेदता को गदरों छाया 
मानस पर छोड़ती है-- 
वेदना ही के सुरोक्षे हाथ से 


ह बना यह विश्व, इसका परम पद 
वेदना हो का मनोहर रूप ६, 
बेदना ही का स्वतन्त्र विनोद है। 
'परिवतेन' से यह निराशाबाद ही मंकृति उठी थी जो उस 
काल की अनेक गीतियों में मुखरित हुई थी। 'नोहार” (मद्दादेवी) 
के गीत तथा 'मधुकण' (भ्रगवतो चरण) और “चित्ररेखा' (कुमार) 
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को कविताएँ पूर्णतया वेदना में रँंगी हुई हैँ । समस्त बहिजगत 
कृषि को अन्तजगत्‌ की पीड़ा में ड़्बा दिखाई देता था: 
तुमको पीड़ा में हू ढ़ा तुमर्म देदूगी पीड़ा। (भद्यदेवी ) 
यह पीड़ा तबतक चलती रही, जबतक उमरखंयाम को 
हाज्ा की 'मस्ती' (मादकता) ने इस को भुज्ञा न दिया। महद्दादेवी 
ने 'नश्वरता' से समता करके अपने मन को आरस्वस्त कर 
लिया हे : 
न रद्दता भोंरों का आह्वान, नहीं रहता फूर्लों का राज्य, 
कोकिला होती अ्रन्तर्धान, चला जाता प्यारा ऋतुराज; 
असम्भव है चिर-सम्मेलन, 
न भूलो क्षणमंगुर जीवन | 
कुमार' की 'चित्ररेखा' में भो श्वास-प्रश्वास दुख को गति हैं, 
हृदय का रपनन्‍्दन वेदना का प्रद्दार हे : 
कितने दुख बनकर विकल साँस भरते हैं मुकम बार-बार, 
वेदना हृदय बन तड़प रही, रह, रहकर करती है प्रहार; 

( “जिन्नरेखा” ) 
भगवतीचरण वर्मा में देख रहा यह मानवता कितनी नियत 
कितनी अनित्य !! कहकर अ्रपनी विवशता मैं नियति (भाग्य) 
से हार मन बेठते हैं : 

अब श्रसह अबल भ्रमिलाषा का है सबल नियति से संघषण, 
आगे बढ़ने का अमिट नियम, पग पोछे पढ़ते हैं प्रटिक्षण, 

( “प्रेमसंगीत' ) 

इसी वस्तुजगत्‌ के संघष ने, कोल्ाहल ने, पराजय ने, प्रांणों 
को अनन्त की ओर' उन्मुख किया है, अनन्त के पथ पर! 
चक्षाया है ओर नाविक का अवलम्ध लिया है : 
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' '. (प्रसाद? ) 
क्योंकि अकेले उस पार केसे कोई जाये (-- 
हाथ में लेकर जजर बीन इन्हीं बिखरे तारों को जोर ! 
लिये केसे पड़ा का भार देख आऊं अनन्त की ओर ९ 
-महादेवी 
बर्मात्रथ ( महादेवी, 'कुमार' ओर भगवतीचरण ) की कविताओं 
में निराशावाद की गहरी छाया है । हृदय के चिश्अ्बसाद की; 
निराशाबाद को भुजाया उमरखयाम की मस्ती ने। जीवन की 
कठिनाइयों, आपत्तिया, संकटों में “याला' हो शरणदाता हुआ : 
किन्तु जब पवत पड़ा आ शीश पर मैं सह न पाया, 
जब उठा हो भार जीवन, तब लगाया होठ प्याला ! 
व्यर्थ कर दिन-रात निंदा विश्व ने जिह्ला थकाई, 
था बहाना एक मन-बहलाव का मधुपान मेरा। 
पूछुता जग है निराशा से भरा क्‍यों गान मेरा ? 
. “बच्चन 
परन्तु जिन्होंने यथार्थ जीवन को प्रताइनाओं के आगे शिर न 
मुका कर अपनी दाशनिक खिता द्वारा उनका मूल्यांकन किया वे 
हैं सुमित्रानन्दन पन्‍्त : 
अलभ है इष्ट अतः श्रममोल | साधना ही जीवन का मोल । 
'यही तो है असार संसार, सुजन, सिचम, संहार' 


कह कर पंत ने भी निराशा, जड़ता, नियति के आगे नत होकर 
अभावों में अरण्य-चीत्कार नहीं किया--व्रथा रे, ये अरण्य 
चीत्कार !' उनकी प्रज्ञा ने भावना पर॑ विजय पाई ओर उन्होंने इस 
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जगत्‌ को परिवतंन! में देखा और परिबतेन ही को प्रगति! माना ; 
म्लान कुसुमों की मृदु मुसकान फलों में फलती फिर श्रम्लान) 
मद्दत्‌ है, अरे, आत्म-बलिदान, जगत्‌ केवल आदान-प्रदान । 
'परिषतन ही प्रगति हैः- उनकी कविता की भी यही रेखा है। 
वेदना का सदेव उन्होंने मूल्य मान& उसे आत्मबिधछास 
(8प70!779007) ओर संरकार की साधना सममा : 
वेदना ही में तपकर प्राण दमक दिखलाते स्वर हुलास ! 
तरसते हैं हम आ्राठों याम इसीसे सुख अ्रति सरस प्रकाम; 
मेलते निशिदिन का संग्राम, इसीसे जय श्रमिराम; 


बस्तुत: वेदना का यह उद्दात्तीकश्ण शोर उससे आनेवाला 
दुःखबाद दोनों. मूअतः व्यक्ति वी भौतिक - आर्थिक, 
सामाजिक, राजनेतिक और आध्यात्मिक - व्यक्तिगत, नेतिक, 
दाशनिक पराञय ही हैं। भारत * दुःखबादी दशन से कविता 
को वेद ना के गहरे रंग में रगा है, सोतिक +ष्टी भर अवसादों 
ने काबता के ताने-बाने हो भी निराशा » बना दिया है | जीवन 
को सच्ची मॉको “बच्चन! फो इन पंक्तियों भें है : 
एक मधुवन बीच विचरित दूसरा पग स्थत-मस्स्थल, 
एक में जीवन-सुघारस दूसर कर में हलाइल, 
ओर इसी करण हु। रे सारे दाशनिक विन्तन ५। एक दी नश्म 
है दुःखवाद'। 
व्यक्तिवाद ओर यथाथ्वाद 
अन्तमु ख दोकर इस काल के अनेक कवियों ने अपनी 
व्यक्तिगत अनुभुतियों को वाणी दो है। ज न के अने* अ्रंगों 
में उन्हें जो पद पद्‌ पर आधात-अत्याघात सहन कर ने १ ड़े उनके। 
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मुद्रा चनकी कविता में आई। ऐसे कवियों में प्रसुख हैं हरिक्रष्ण 
प्रेमी), 'बच्चन', भगवती चरण, नरेन्द्र, इलाचन्द्र । वह अनुभूति 
कहीं व्यक्ति की ही सीमा में आवद्ध है, तो कड्टीं व्यापक बनकर, 
साधारणीकृत रूप पा गई है; क्योंकि बस्‍्तुतः आज का व्यक्ति 
समाज का अविच्छुन्न ओर अभिन्न अद्भध है। नियति-चक्र का 
क्र आवतेन दुबल मानव प्राणी को प्रताड़ित करता और जीवन 
अरमानों की समाधि! 'अभिलाषाशों की आहुति', आशाओं का 
बलिदान! ओर “'शआाहों का भरव राग” बन जाता है। प्यार 
उपेक्षित होकर असफलता का भार रह जाता है : 

हम भिखमंगों की दुनिया में स्वच्छुन्द -लुटाकर प्यार चले, 

हम एक निशानी सी उर पर ले असफलता का भार चल्ले, 

हम मान*रहित अपमान-रहित जी भरकर खुलकर खेल चुके, 

हम हंसते हंसते आज यहाँ प्राणों की बाजी हार चले। 
'प्रेम़ी! की कविता में स्वानुभूत मरमव्यथा साकार होगई है: 

सनेहमयी, क्‍या हुआ तुम्हें ज्षो मुझसे कहती गीत सुनाझ्रो, 

बीणा को भड्डारों को भी घायल दिल का दद पिलाओ |! 

व्यथा हृदय की तुमसे बाले, छिपी:हुईं ' क्‍या बतलाश्रो ९ 

फिर क्यों कहती हो 'पीडा का पर्दा प्रियववम आज उठाओ॥' 

--भगवती चरण ) 

उनके व्यक्तिगत आघात गीतों की कड़िथाँ बन गये हैं: 

मुझको जिस दिन जगत मारने भर कर लाया विष का प्याला, 

उस दिन मुकमें अमर .नशा बन मम उठा जीवन मतवाला । 
अ्रंमी' की भाँति “बच्चन! का दुःख भी व्यक्तिगत है: 

जग पूछ रहा उनको जा जग की गाते, 
में अपने मन का गान किया' करता हूँ । 


र्श८ 


प्रसुमन काल ] व्यक्ति और बन्धन 


“'निशा-निमंत्रणा” ओर “एच्वान्त संगोत' में इसी निराशा ओर पीड़ा 
की गहरी छाया है : 
मिलता था बेमोल मुझे सुख : पर मेने उससे फेरा मुख, 
में खरीद बेठा पीड़ा को यौवन के चिरसंचित घन से | 
मैंने खेल किया जीवन से-- 


'मेरर तन भूखा, सन भूखा'-कवि के प्राणों की पुकार है। इस 
ढुःख ओर पीढ़ा की तुलना में मरण में 'घुख”! हे-'आओ 
सो जाये, मर जाये !' 

कसक, वेदना ओर अतृप्ति से मशा हुआ जीवन भगवती 
बाबू की इन पंक्तियों में बोक़ उठा है : 


आमन्त्रित हैं यहाँ कसक से क्रीढ़ायें करनेवाले, 
हृदय-रक्त से निज वेभव के प्यालों को मरनेवाले, 
जीवन की अ्रतृप्त तृष्णा से तड़प तड़प मरनेवाले, 
ग्रंधधार के महाउदथि में अंधो' से, तरनेवाले। 

( मेरी आग ) 
जीवन-संघष का यथाथ चित्र इस पंक्तियों में मुखर द्वो गया है । 
अब श्रसह अबल अश्रभिज्ञाघा का है सबल नियति से संघषण | 
आगे बदने का अमिट नियम, पग पाछे पढ़ते हैं प्रति क्षण | 
में एक दया का पात्र अरे, में नहीं रच स्वाधीन प्रिये १ 
हो गया विवशता की गति में बैघकर हूँ में गतिहीन प्रिये ! 

(एकाकी : भगवतीचरण) 
जीबन में आथिक, नतिके, राजनीतिक अतृप्ति आज के युभ 
में सघत्र दिखाई दे रही है । मानवीय कामना ओं का पार नहीं हे, 
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हिन्दी कविता का क्रांति युग [ प्रसुमनः काल 


अति की. रन्‍्तु जीकन की परथशता उन्हें विफल होते देखना 
रेखा चाहती है | इसे भावी असफलता कीं आशंका 
से कवि “जो है! उसके प्रति अत्यज्ष अनुरक्त-आसक्त ए " 


पीने दे पीने दे ओ, योवन मदिरा का प्याला। 
मत याद दिलाना कल की, कल है कल आनेवाला | 
है श्राथ उमंगों का युग तेरी मादक मधुशाला। 
पीने दे जी भर रूपसि अपने पराग की हाला। 
लेकर अठ्प तृष्णा को आया हूँ में दीवाना | 
सीखा ही नहीं वहाँ है थक जाना या छुक जाना | 
यह प्यास नहीं बुझभने की पी लेने दो मनमाना ' 


(भधुकण' : भगवतीचरण ) 


यह झतृप्ति प्रतिक्रिया में पिर्कोट बन जाती हैः 
“जल उठ, जल उठ, अरी घघधक उठ महानाश-सी मेरी आग ! 


“नवीन! की प्रेम-भरी रसभरी कविता ओं में भी अतृप्तिको 
अकथ कहानी मौन-मुखर है : 


दीप-रहित जीवन-रजनी में । 
भटक रहा कब से सजनी, में । 
भूलगया हैं श्रपनी नगरी, 
.  कुह् व्याप्त है सारी डगरो। 
अपनी दीपशिखा की किरणों आने दो उस पथ की श्रोर- 
जहाँ आंत सा ढूँढ रहा हूँ प्रतिमे, तव श्रचल का छोर ! 


अपनी मानवीय दुबलताओं के प्रति कबि कज्जित नहीं है। वह 
अपनी पराजय को भुलाने फे लिए बिलास और उनन्‍माद ( साक़ी 
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ओर सुरा ) चाहता है-इस दुबलता को दिखाकर वह जन-सहा- 
नुभूति जोतना चाहता है, छिपाकर, 'साधु” बनकर साधुवाद 
ल्ञेना नहों-- 

में छिपना जानता तो जग मुझे साधू समझता । 

“+ बच्चन 
झपने पराजय के, असफलता के गीत गाने में उसे संकोच 
नहीं--उसे यह आत्मबोध है कि उसके ये गीत ज्षयी युबक के 
गीत हैँ । यदि जीवन और संघषे के बोमे से टूटे, युद्ध से निचुड़े 
ओर चुसे अ्न्धविश्वासी पराजित और निराश मानव की अंतिम 
विजय के गीत न गाकर बह बड़क भी गया है तो उसने रवीकार 
किया है कि वहाँ मेरी दुबलता है--जीवन के क्ञयी रोमान्स के 
प्रति अवांछनीय आासक्त है ।'# 

यथार्थ जीवन को सुवेब्यापी पराजय ने हमारे मानस में 
करुणा की एक घार। प्रवाहित की है। भारत का चिरप्रतिष्ठित 
तत्त्वज्ञान भी करुणा-जन्य है। शताब्दियों से भीतर-भीतर उठते 
ओर घुमढ़ते हुए क्षीम ओर निःश्वास के बादल सामाजिक विष- 
मता आर्थिक आघात और दासता के प्रद्वार से आँसू में बरप्ष 
पड़े हैं। कभी पनी विवशता और दृन्य पर और कसी समाज 
के शीषित-पीढ़ित की दरव€्था पर कषि की हृदयानुभूति सजल् 
हुई है। अपने जीवन ओर मरण के आधातों में आज के कवि 
को विश्वात्मा की सहानुमूति 'चाहिए-- 
अरे कहीं देखा है तुमने म्रके प्यार करनेयाले को | 
मेरी आँखों में श्राकर फिर आँसू बन ढरने वाले को ॥ 
निष्ठुर खेल्लों पर जो अपने रहा दखता सुख के सपने, 


#“किरण बेला' की भूमिका में अग्वल । 
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आज लगा है क्‍या बह कँपने दख मौन मरनेवाले को 
( 'लहर' : प्रसाद) 
'परिवतेन! कवि के लिए लगत्‌ का एक मात्र तत्त्वज्ञान' है : 
तुम दृशंस तप से ज्गती पर चढ़ शनियन्त्रित, 
करते हो संसृति को उत्पीड़ित, पद-मर्दित, 
नग्न नगर कर, भम्न भवन, प्रतिमायें खरिड्धत, 
हर लेते हो विभव, कला, कोशल चिरसंचित ! 
शआ्रांध, व्याधि; बहु वृष्टि, बात उत्पात, श्रमंगल 
बहि बाढ़, भूकंप तुम्हारे विपुल सेन्‍्य दल | 
(परिवर्तन : पन्‍त) 
कृषि रुदन में निमग्न है जेसे कवि का गान हृदथ के रुदन का 
ही दूसरा नाम हो-- 
में रोया इसको तुम कहते हो गाना [ 
में फूट पडा तुम कहते छुन्द बनाना | 
| “-“बच्चन! 
उसके हृदय में ममस्पर्शी व्यथा और ओठों पर उसझी कथा हे : 
घायल मर्म सताया प्राणी, काँटे कोई चीज नहीं | 
ममता का अंकुर फूटे अब हिय में ऐसा बीज नहीं | 
स्वप्रभंग सुख का मुह काला मेंहदी के बदले छाते। 
इस अवसर पर दिल क्या चाहे बादल ये काले-काले । 
नहीं दुपहरी, नहीं चाँदनी, आज कत्ल की रात घनी । 
छोड़ न श्याम बुला न मोइन, प्रोत उलट आधात बनी । 
हमारे चिंतनवादी कवियों ने मानव को करुणा का काब्य 
झोर जीवन को करुणा की कथा कहा हे : 
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प्रसुमन. काल ] व्यक्षित और अंस्थ ने: 


जीवन ही करुण कथा है | 
शब्दों में सुन्दरता है, श्रर्थां में भरी व्यथा है | 
( रहस्यों : 'कुमार! ) 
झाज के मानव के जीवन में योवन है, योवन में उन्माद भी है, 
किन्तु उन्‍्माद में अवसाद है : 
में योवन का उन्माद लिये फिरता हूँ । 
उन्मादों में अवसाद लिये फिरता हूँ ! 
( आत्मपरिचय” : बच्चन ) 

बन्दी मानव वन्धन की जड़ता ही को जीवन भान बेठा है-- 

बाहर स्वतंत्रता का सपंदन : पुके असखह उसका आगहन । 

मुझ केंगले को मत दिखला वह दुरुहह स्वप्न अमोल | 

औ्ओो रिपु, मेर बन्दीण्ह की तू खिड़की मत खोल । 

“ श्िज्ञेय 

समानव-जीवन मृत्यु की काँकी है, विजय की स्मृति पराजय 

का गीत है-- 
अआर।ज विजय की याद दिलाना पराजयों पर रोना है । 
“-उदयशंकर भट्ट 

परन्तु जागरूक कबि का चिन्तन इसी अन्धकार में आशा की 
उश्ज्यल रेखा देखता हे 

श्राज दह भी उपादय है आज गरल मेरा जीवन है। 

आज प्राण की बिकल मृच्छु ना नये काव्य का आवाहन हे । 

आज धूल में बीच मिलाना कलि के कल्पद्रम का फल है । 

आज जगत्‌ की उथल-पुथल में छिपा हमारा सुन्दर कल है | 

“-उद्गयशंकर भट्ट 
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ऐसे वेद ना-गीत से 'एक भारतीय श्र/त्मा? का अनुरोध स्तुत्य है 
आह; गा उठे हेमाश्वल पर तेरी हुई पुकार ० 
बनने दे तेरी कराह को बरसों की हुंकार । 
ओर जवानी को चढ़नेदे बलि के मीठे द्वार , 
सागर के घुलते चरणों से उठे प्रश्न इस बार«+- 
अंतस्तल से अ्रतल-वितल को क्‍यों न बेब जाते हो ९ 
अजी वेदना-गीत, गगन को क्यों न छेद जाते हो ९ 
उस दिन ९ जिध दिन महानाश की धमकी सुन पाते हो, 
कम्पन के तागे में गूथे से क्‍यों लद्दराते हो ९ 
“-'एक भारतीय आत्मा! 


शोषित वर्ग के प्रति सद्दाजुभूति 
संधार की विषमत। के प्रति श्रब तक फे कवि की दृष्टि उन्मुख 
न थी। उसे उन्होंने देखकर केवल 'एक निष्क्रिय निश्चास छोड़ा 
था। भ्ब कविता के आगे एक प्रश्न था-करमे देवाय” ९ “करसे 
देवाय” का उत्तर दिया सच्चे राष्ट्रवारी कवि श्री दिनकर” “नवीन! 
ओर सोहनलाल द्विवेदी ने | शोषित-पीढ़ित की दुदशा ने पहले 
सद्ानुभूति जगाई-- 


, भूखे नंगे दीनबन्धुओं पर लख श्रत्वाचार 
दीनबन्धु की आ्रोखों से फूटी करुणा की धार। 
धोदे भारत का कलछूु तेरी आँखाँ का पानी । 
लिख दे यह बलिदान हमारी प्रायश्चित्त-कद्दानी ! 

झोर फिर विद्रोह ओर विसव -- 
श्वानों को मिलता दुूध-वस्र, भूखे बालक अकुलाते हें, 
माँ की हड्डी से चिपक, ठिठ्धर जाड़ों की शत बिताते हैं, 
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युवती के लजान्प्सन बेंच जब ब्याज चुकाये जाते हैं, 
मालिक जब तेल फुलेलों पर पानी सा द्रव्य बहते हें, 
पपी महलतों का अहंकार देता मुझको तब आमन्त्रण | 
( शविपथगा” ; दिनकर ) 
कृषक झोर मजदूर, नारी ओर प्रजा आज के शोषितेषर्ण हे | 
भूमि-पतियों ओर पूं जीपतियों ने तथा पतियों और नर-पतियों ने 
सदेव इनको उत्पीड़ित किया है। 4.थि का हृदय ऊकषकों के 
उत्पीड़न की व्यथा-फ्रथा से स्पन्दित है 
जिनके हाथों में हल-बक्खर जिनके हाथों में घन है। 
जिनके द्वाथों में हसया है वे भूखे हैं, निधन हैं। 
( “करत्यं कोडहम्‌! 0 : 'नर्वब'म ) 
यह वेभव-विल्लास और समृद्धि जिनके रक्त से सिद्धित है उन्हीं 
के रक्त का शोषण आज का कवि देखकर सिहर उठता है : 
(१) आहें उठीं दीन कृषकों की मजदूरों की तड़प पुकार $ 
अरो गरीबों के लोहू पर खड़ी हुई तेरी दीवार । 
वेभव की दीवानी दिल्ली : कृषक-मेघ की रानी दिल्ली । 
; ( हुक्लार' : दिनकर ) 
(२ ) दख कलेजा फाड़ कृषक द रहे दृुदय-शोणित की धार:| 
ओर उठी जातीं उनपर ही वेभव की ऊँची दीयारे | 
( 'कस्मे दवाय' : दिनकर ) 
सोहन लाल द्विवेदी का 'किसान! राज्य-पाम्रज्य, विज्लें दुग 
गढ़-प्राकार धुरन्धर हे-- 
ये बड़े बड़े साम्राज्य-राज युग-युग से श्राते चले आज, 
ये सिंहासन, ये तख्त-ताज, ये क्रिके-दुगं-गढ़ शख्त्र साज, 
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वह तेरी हड्डी पर किसान | वह तेरी पसल्ली पर किसान | 
वह तेरी ञ्रॉतों पर किसान ! नस की ताँतों पर रे, किसान | 
('भरवी ) 
ऐसे किसानों के कंकालों पर दानवता का तांडव देखकर 
आनवता “आकुल-व्याकुल हे; 


कंकालों का रक्त-पान कर श्राज अमित आाँखें हैं लाल। 
दलितों की आशा-श्र भिलाषा, कुचल-कुचलकर हुई निहाल। 
दीन भोपड़ी को विलोक कर विलासिता मुसकाती है। 
दानवता का त/एशडब लख कर मानवता श्रकुलाती है। 

( अपनी कविता से''शक्र' ) 


श्रमजीबियों के रक्त तपंण को भी कवि नहीं भूला है भोर 
नहीं भूला है उनकी नग्नता- 


महल बनानेवाले रानी) जीवन भर धरती पर लेट। 
उनकी श्रद्धांगिनियाँ अपने तन में अपनी लाज समेटे ॥ 
इनमें इतना कपड़ा बुनता यह दुनिया सारी ढक जाये। 
फिर भी उसे बनानेवाल्ें अपनी देह नहीं ढक पाये। 


समाज का वेषम्य: 
[ एक ओर समृद्धि थिरकती, पास सिसकती है कंगाली, 
ए% देह पर एक न चिथडा एक स्वर्ण के गहनोंवाली। ] 
देखकर उसने अपनी जीवन-सहचरी का आह्ान. किया हे 
चलो क्रांति का भीवन भरदें इन युगन्‍जजर कंकालों में, 
चलो सु्थों की साध जगाद फिर इन नंगों-कंगालों में | 
(क्रांति का आमंत्रण : 'प्रलयवीणा ) 
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प्रंडुमन काल ] [ व्यक्ति ओर बन्धन 
बह ऐसे नषथूग का आकांक्षी है 


है मानव कब्रतक मेंटोगे यह निर्मम महाभगय्करता, 
बन रहा आज मानव देखो मानव का ही भक्षण कता। 


है दुनिया बहुत पुरानी यह रच डालो दुनिया एक नई. 
जिसमें सर ऊँचा कर विचरें इस दुनिया में बेताज कई | 
>-*“नवौन' 
नारी के शोषण झौर पीड़न में पुरुषषग ने अपना च्ल्लञ(स 
देखा है, और नारी ने पुरुष के उल्लास में ही अपनी गरिमा-- 


पुरुषों कौ ही आँखों से नित देख देख अपना तन, 
पुरुषों के ही भावो-से अपने प्रतिभर अपना मन | 
लो अपनी ही चितवंन से वह हो उठती है लजित 
अपने ही भीतर छिप-छिप जग से हो गई तिरोहिंत । 
मानव की चिर शहधर्मिणि युग-युग से मुख श्रवशुरिठंते, 
स्थापित वह घर के भीतर है दीप-शिखा सी कंपिते । 
('थुग बाणी” : पन्‍्त ) 
परन्तु कवि/ने नाग को मुक्त करते के लिए पुरुष को उद् ढ, 
किया है, ' । 


उसे मानवी का न गौरव दे पूछ स्वत्व दो .नूत 
उसका मुख लग का प्रकाश हो उठे अन्ध अवबशु,ठय, 
खोलो दे मेरबला युगों से करि-्प्रवेश से-तर्न से 
अमर प्रम ही बन्धन उसका वह पवित्र हो मन से! 
( 'नर की छाया : पन्‍्त ) 
अंजापीड़क राजाओं को कवि की चुनोंती है : * 
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हिन्दी कविता का क्रांति-युग रे [ प्रसुमन कांल 


जिनके प्रपुष्ट कन्घों पर हैं साप्रोज्य तुम्हारे श्राज टिके) 

उनका यश-मानलाज सन्न कुछ है आज तुम्दारे हाथ तिके, 

तुम चूम प्रजा का रक्‍तु-मांस शोषण कर दृष्ट प्रपुष्ट बने । 

उनके लोहू से रंगते हो तुम अपने वेभव के सपने ॥ 
(राजाओं के प्रति : सुधीन्द्र ) 


: अझछूतों के प्रति युट्युग के पाप-ताप से फविनहृदय सिददर 
उठा है भोर इसकी आँखें लाल हो उठ हैं- है 
अरे चमार न होते तेरे पग में छुले पड़ते । , 
भंगी होते नहीं घरो में ब्रीड़े पढ़ते पड़ते ॥ 
( धर्म! : शंखना ) 


जिस नेतिक आर्थिक, राजनतिक शोषण से समाज का कोई 
बगे कराह रहा है उसको कवि, युग का कबि न देखे यद्ट केसे 
हो सकता या १ इस काल का कवि जनता का शोषित-वीड़ित 
खनता के विद्रोह का कवि है । 

'ुःखबाद' की प्रतिक्रिय।एँ 

मनुष्य-जीवन में विषाद की चित्र-विचिंन्न रेखाएँ मिली हैं । 
जीवन संघष में घिरा हे : आर्थिक जीवन में क्षुबा और ठप्ति में 
संघ है, राजनीतिक जीवन में दासता और 'वतंत्रता में ओर 
आर्थिक जीवन में शोषक भोर शोषित में संघष है, लेतिक जीवन 
में 'काम' ओर “वासना” में संघय है-- असफल श्रम, ( मजदूर ) 
असफल क्रांति ( पराजित देश ) ओर असफल्न प्रेम ( विफल 
भेंम ) आज की कविता में सजीव ओर साकार हो उठे हैं। 
(१) प्रेम की पराजय को छायावादी घारा ने अध्यात्मक्द में 
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प्रसुमन काल ] व्यक्ति और बनंधर्नें 


मिक्ता दिय। है (२) राजनीति की पराजय को प्रम की धारा 
ने 'प्रलयवाद! में छिपा दिया है ( ३) आाथिक पशाजय को रा्री 
यता को धारा ने 'विष्वंसवाद' में पयवसित कर दिया है। इस 
प्रकार आज की कविता में भिन्न-भिन्न धाराशों का पररपर 
सहृम दिख।ई देता है। कौनसी तरंग किस धारा की है इसे पह- 
चानना कठिन हो गया है | प्रथम प्रशार का मिश्रण महा।दे बी, पतत, 
प्रसाद को कविता में है, दूधरे प्रछार का नवीन. 'दिनकर, सुधीन्‍द्र 
झोर तीसरे प्रकार का “प्र म!, “झंचज्ञ! उदयशंकर भट्ट भादि की 
गीतियों में प्रस्फुटित हुआ है | इसी को यों भी कह सकते हैं 
कि आज़ का दुःखबादों गीतिकाव्य क्राम (865 ), उदर ओर 
अधिकार की क्षुधा से पीड़ित है । 


प्रसाद पन्‍त, मद्दादेवी में दुःख का भाव रहस्यात्मक संकेत 
लेकर अआ्राध्यात्मिक खाघना बन गया। महद्दादेबी ने देखा कि 
जीवन ६ दुःख की छाया है जहाँ कलियोाँ रोते-रोते मुरमा 
जाती हैं 


मेरे इसते अधर नहीं जग की श्रॉवू लक़ि याँ देखो । 
मेरे गीले पलक छुश्रो मत मुरझाई कलि”ँ देखो | 
( नीरजा! ) 

पर, रुदन मैं ही उन्हें जीवन की साथेकता मिलगई ओर जीवन 
की समस्त पराजय को उन्दानिे चिर विजय बना लिया उसे 
“(थिरप्र मी” को निवेदित करके। ( 'एक हार में शत-शत जय” ) 
पन्‍त ने अपने प्रेम-दिरह की वेदना को शक्ति में पर्यसित 
किया हैे-- 
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हिन्दी कविता का क्रान्ति-युग [ प्रमुम्नन काल 


बेदना |-कितना बिशद युह रूप है । 
यह अ्रेघेरे हृदय की दीपक-शिखा | 
रूप की अन्तिम छुट ओऔ विश्व की-- 
“गम चरम अवधि, ज्षितिज्ञ की पररिधिसी 
( ग्रंथि ) 
भोर झपने स्ुछ। की होने को घोषणा करदी है-- 
किन्तु में सब भाँति सुख सम्पन्न हूँ 
बेदन्ा के इस मनोहर विपिन में । 
( 'प्रन्थि)) 
'प्रखाद' ने उसे प्रिश्वकल्याण में ओ्रोतप्रोत कर दिया है -- 
(१) घने प्रेम तरु तले 
बेंठ छोँंह लो भव-आतप से तापित और जूले 
( 'स्कन्दशभुस्त' 
निमम जाती को तेरा मंगलमय मिले उजाला, 
इस जलते हुए हृदय को कल्याणी शीतल ज्वाला । 

( आँसू: प्रसाद! ) 
शरीरी बिरह को .अध्यात््मि6 रंग देकर इन कविय्नों ने अपनी 
ज्वाला को शीतक्ष चन्दन बना लिया हे । 

राजनीति के ज्षेत्र में पराजित सेनानी (दिनकर' ओर 'नवीन' 
क्रांति, झोर प्रत्यय के जिए द्वार ओकने के किए उद्विप्न हैँ-- 


(१ ) कह -दे.शंकर से आज़ कर ते प्रक्षय-उृस्य फिर एक बार; 
' सारे भाह्त में मूं ज उठे इर-हर बम? का फिर महोच्चार | 
(हिमालय! : दिनकर ) 
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प्रसुमन काल ] व्यक्ति श्र बन्धन 


(२) प्रार्णों के लाले पढ़ झरने, त्राहि-त्राहि रब नभ में छाए, 
नाश ओर सत्यानाशों का घुझ्राॉँधार नभ में छा जाए । 
। 'विज्ञव ग।यना : नवीन ) 


बाणी और विचारों में क्रांति भो कवि ने »मन्रित छो हे: 
परिवतन का, क्रांति-प्रलय हा) गूज उठे सब ओर धोर स्वर 
देख दृष्टि हुंकार श्रवण कर अन्ध गन्धवह-मंएडल कॉँपे 
जो श्रपने ध्वंसक स्वर से माँ, प्राए-प्राण में आग लगा दे। 
माँ _ वाणी, मेरी वाणी की वीणा में वह्ठ शग जगादे | 
( 'शंखनाद' : सुधीन्द्र ) 


(१) जो मिटजते हैं चरणों के नीचे आकर को--पतंगे । 
आ्रा/मान के नीचे रहते कठिन शीत में भूखे नंगे । 
बे-घरबार) राह पर बेठे, अन्धे लुले, ले गड़े, पंगे । 
आज उन्हं। म॑ समझ रहे हैं दुनियां वाले हगें लफगे | 
(अग्नि-गान! : प्रेमी ) 
(२) भूखे शिशुश्रों की चीत्कारें सोख रहीं नयनों का पानी, 
सूखी निचुड़ी चुसी हांड्ड्याँ करतीं विप्लव को अगवानी, 
मुट्री मर दानों को तृष्ण महाक्राति की ब्राग लगाती, 
श्राज ज्षुधा इन कंकालों की सोये ज्वाला मुखी जगाती । 
( किरणबेला ; अंचल”) 
झाथिक ( भौतिक ) आधार्ता की प्रताड़ना से जिन कवियों 
की कविता में “अपग्रिगग़द और “ध्यंसवाद! आया है, उनमें 
'प्रे मी! 'शब्ब॒ल', उदयशकर भट्ट आदि गिने जा सकते हैं । 


राष्ट्रवाद और क्रांतिवाद 


अठारहसो सतन्तावन का, भारत की सामन्तवादी सत्ताओं 
का विद्रोह विफल हो गया था : 


क्षासी, फांसी, दिल्‍ली, पूना हार गये, टूटी तलवार। 
वीर मराठों, सिबख, गोरखों ओर पठानों का था वार | 
“-सुभद्रा कुमारी 


, कांप्रेंस अने 6 मझिल पार करती हुई--भारतीयों के 'जन्मप्षिद्ध 
अधिकार'- स्वतन्त्रता को ओर बढ़ चली थी। दिखा ओर शम््र 
को क्रान्ति को छोड़कर भारतीय राजनोनि ने श्रहिसात्मक ओर 
शान्तिमय उपायों को अपना लिया था : 


हप हिंसा का भाव त्यागकर विज्ञयी, वीर अशोक बने। 
काम करेंगे वही हि जिससे लोक शझ्रोर परलोक बने। 
“- सुभद्राकुमारी 


भगतसिंद झोर बटुकेश्वरदत्त जेसी आतझ्कतादी शक्तियाँ यद्यपि 
जब-तब पुनः खड़ी होती रहीं क्रिन्तु भारतीय शानस में अब 
अहिंसा! का शतदल विक्ित हो चुका था। भारत जा राष्ट्रभाद 
( )१७/॥0790877 ) श्रन्य राष्ट्रों को श्लॉनि उप्र नहीं हुआ। है । 
सबसे पदले वद भन्तमुख राष्ट्रबाद है। वह राष्ट्र के सभाज की 
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प्रसुमन काल | राष्ट्रवाद श्रोर क्रातिवाद 


रचना में विश्वसी है। मस समाज-चना की श्ाधार-शिलाएँ 
भारतीय. दे “समता, सहयोग, सोहाद । रवीन्द्रनाथ ने 
राष्ट्रदद. अपने एक भीत में आदेश स्वृतन्त्रराष्ट्र 
का एक चित्र दिया है : 


चित्त जेथा भयश्‌ न्‍्य, उच्च जेथा शिर, 

ज्ञान जेथा मुक्त, जेथा ग्रदेर प्राओर 

आरपन प्रांगण ते दिवस-शवरो, 

वसुघारे राखे नाइ खण्ड क्षुद्र करि 

जेथा वाक्य हृदयर उत्समुख ह' ते 

उच्छु बसिया उठे, जेथा निर्बारित खोते 

देशे देशे दिशे दिशे कमंघारा धाय 

अनख्र सहसविध चरिताथताय । 

जेथा तुच्छु झ्ाचारेर मखस्बालुराशि 

विचा रेर स्लोत:पथ फेले नाइ ग्रासि!, 

पौरुषेरे करेनि शतघा; नित्य जेथा 

तुमि सब्ब कम्मं चिता आनन्दर नेता,-- 

निज हस्ते निदय आधात करि पि।ः 

भारतेरे सेइ स्वंग कर जागरित ! 
( “ने दा; रवीन्द्रनाथ ) 
“--जराँ बित्त भयशून्य हे, जए' मस्तक वव है ओर जहाँ 
ज्ञान मुक्त है, उहों गृह की प्राघीर घाँंगन में दिन-रात बसुन्ध्‌ 

के चुढ्र खण्ड नहीं कर देतः, 
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“जहाँ बचत हृदय-उत्स से परिए्फुट और घच्छूघित 
होते हों, जहों कमधारा प्रत्येक दिश! में ओर प्रत्येक स्थल में 
निर्वारित स्रोत में बहती हो और सहसत्रविध चरितार्थ होती हो। 


“--जहाँ तुच्छ आचारों को मरु-राशि बिच्रों के स्र/त-पथ 
को प्रस्त न कर लेती हो, 
- जहाँ तुम सब कर्मों ओर चिन्ताओ्ों ओर भानन्दों का 
नेतृत्व करते हो, 
--अपने हाथों से निदय श्राधात ऋरके, हे पिता। उस्री 
(स्व॒तन्त्रता क॑) स्वग में भारत को जगादों | 
भारत-देश एक राष्ट्र बना : आय्य-अनाय्य, हिन्दू, मुसलिम, 
सिक्‍्ख, पारसी, क्रिस्तान सबका पावन संगम ओर : थे 
हेथाय आय, हेथा अ्नाय द्वेथाय द्राविड़, चीन-- 
शक हून दल पाठान मोगल एक देहे होलो लीन। 
पश्चिमे आजि खुलियाडे द्वार : सेथा हते सबे आने उपहार, 
दिबे आर निबे, मिलाबे मिलिबे जाबे ना फिरे। 
एइ भारतेर महा-मानवेर सागर तीरे। 
( गीताअलि' : रवीन्द्रनाथ ) 
ओर खबने मिज्ञनऊर उसे एक फरण्ठहार पहनाय।-- 
शहरह तब आह्वान प्रचारित सुनि तव उदार वाणी, 
हिन्दु, बौद्ध, सिख, जन, पारसिऊक, मुसलम(न, खिस्तानी, 
पूरन पश्चिम आसे, तव॒ सिहासन पासे, 
प्रेमहार इय गाँधा। 
(भारत म्रग्य विधाता' : रखीद्धनाथ) 
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हिन्दी में एक ओर ऐसी स्ंजनवन्दनीया भारतभूमि की प्रश- 
रितियों लिखी गई, उसके अतोत -का गोरबज्वल रूप अद्डलित 
किया गया, दूसरी श्रोर उसकी वतसान्‌ अधोग'त और परा- 
घीनता के अश्रुसिश्चित करुण चित्र चित्रित हुए, तीक्री ओर 
आक्रामक, शोषक, पीड़क शक्ति के प्रति रोष ओर आक्रोश 
व्यक्त हुआ ओर चोथबी ओर एक आदश समाज भोर राष्ट्र की 
कल्वना को भ्रतिष्ठा की गई । 


को 
प्रशस्तियों ओर उद्घोधन 
श्रंधर पाठक, मेथिन्नीशरण गुप्त, माधव शुक्त आदि ने भारत- 
गीतों की जो परम्परा छोड़ो वह इस काल में कल्नामय गोतियों के 
रूप में प्रकट हुई | 'प्रधाद”, 'पन्‍त' ओर निर/,ला को गीतियाँ राष्ट्र 
गीत बनने योग्य हैँ। 'प्रसाद' छा अरुण पड़ मधुप्य देश हमारा' 
एक ख्प्नों का देश है क्षितिज के पार मेघों के पोछे छिपा 
हुआ सा: अरुण यह मधुमय देश हमारा | 
जहाँ पहुँच श्रनजान सितिज को मिलता एक सहारा | 
सरस तामरस गभ विभा पर नाचरही तरुशिखा श्ननोहर 
छिंटका जीवन-हरियाली पर मंगल कंकुम सारा | 
लघु सुरधनु से पद्ध पतारे कोमल मलय-समीर वहारे 
उढ़ते खग जिस श्रोर मुहँ किये समझ नीड़ निञ्र प्यारा । 
( “चन्द्रगुप्तः प्रसाद ) 
निराला” को गीति में 'बन्देमातरम्‌' की-से प्रकृति-घुषम के 
खाथ भारतमाता के उच्त मानवीय छूप की अचना भी है, जिसके 
पद्तल का पूजन सागर का जल लंका के शतदल्ल से करता है 
गंगा जिसहा घबज़् कंठद्ार हे, हिमालय शुत्र मुकुट और 
झोंकार' श्वासत 
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भारति जय विजय करे | 
कन क-शस्य-कमल धर | 
लड्ढडड पदतन शतदल गजितोमि सागर-जल 
घोता शुचि चरण युगल. स्तव कर बहुअथ भर । 
तरु तृण बन लता वसन अश्वल में खच्चित सुमन) 
गंगा,, ज्योतिजल-कण .. धवल धार हार गले । 
मुकुट शुश्र दिम-तुषार प्राण प्रणव ओऔओंकार, 
ध्वनित दिशाएँ उदार शतमुख-शतरव-मुखर । 
ह ( 'गीतिका! : निराला ) 
पन्‍्त का राष्ट्रगान” सावजनीन न होकर विशिष्ट वर्ग का 
राष्ट्रगान है, उश्षमें भारतीय जतता को अमजीत्रियों का ही रघरूप 
मित्रा है अत: उसमें सावभोम भावना प्रल्थ्विनित नहीं 
हो सकी : 
ह गगनचुम्बि विजयी तिरंगध्वज इन्द्रचापमत्‌ डे 
कोटि कोटि इम श्रमजोवीसुत संभ्र+शत नत हे 
उसझ्नें। घल़्दे भ्रातरप्' को भाँ।त सक्रय पवन, शरदइन्दु, कुपरमित 
उपबन, शस्यश्री, आदि हरा अभिनन्दन होते हुए २", “सत्य! ओर 
'अब्विल्ला' के, भानतव्त्ादी स्वर 5।ते हुए भी-- 
[ अद्विंसात्न जन का मनुजोचित चिर अगप्रतिहदत हे | 
बल्न,के विमुख, सत्य के सम्मुख इम श्रद्धानत हे ! | 
रूसी लाल मण्डे को कन्चऊ दिखा दी गई है 
किरण केलि रत रक्त विजय व्वजञ्ञ युगप्रमातमत्‌ है। 


४ पे.वबल श्र+क-कुषऋ जूतों, को द्वी वगमुक्त बनाया गया है: 
वग्रंमुक्त्‌ु हम अमिक कृषक, जन चिरशरणागत हे | 
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जबतक भारत में 'धमष्टिबाद न हो तबतक फे लिए इसे 
'कम्यूनिस्ट पार्टी! का ही राष्ट्रगान! रहना होगा। हाँ, उनकी 
'भारतमाता? गीति की भारतमाता आज की दीना-हीना पराधीना 
है । 'सजला सफला मलयजशीतला, शस्यश्यामला! होकर भी 
'राह्प्रस्तित शरदंदु ह!सिनी' है; 'नतमश्तक तरुतल निर्वाॉिनी' है : 
तीत कोटि सन्‍्तान नग्नतन 
अधक्ुधित, शोषित, निरख जन, 
मूढ़ श्रसभ्य अशिक्षित, निधन 
नतप्रस्तक तस्तलनिवासिनी 
भारतमाता ग्रामवासिनी । 
जिस दिन भारत “वन्देमातरम! गीत के अनुरूप बने जायेगा 
उसी दिन का राष्ट्रगान हमाए राष्ट्रगान होना चाहिए । 
राष्ट्र के प्रतिनिधि कवि मैथिलीशरण गुप्त का "मेज देश! 
उनके एक स्वर्गिक स्वप्न का चित्र है : 
है तेरी कृति में विक्रांति, 
भरी प्रकृति में अविचल शांति | 
फटक नहीं सकती है भ्रांति, 
आँखों में है अ्रक्षय क्रांति, 
आत्मा में है श्रज अखिलेश, 
मेरे भारत! मेरे देश | 
अतीत के बीरों का प्रशस्ति-गान भी इस्र राष्ट्रीय हि भावना का 
एक उन्गेष्र है। यह परम्परा हिवेदी-काल्लीन 'सोय्येविंजय', 
( सियार।मशएण ) से 'भारतभारती' में द्वातों हुई औरपश्चरज' 
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( 'दीन' ) में चल्ली आरही थौ। पं० रामनरेश त्रिपाठी ने अपनी 
स्वच्छन्द कल्पना द्वारा कल्पित वेशवीरों को अपनी कथा का नायक 
बनाया था-मिलन, पथिक' ओर 'सतनरप्न! में । प्रसाद” जी ने 
उसी काल में 'सदाराणा क। महत्व' लिखकर महाराणा प्रताप 
को श्रद्धाउः्जाल चढ़ाई थी | इस काल में 'निराज्ा' का कवि प्रत्ुप्त 
भररतीयता को जगाता है-- 

जागो फिर एक बार ! 

प्यारे जगाते हुए हारे सब तारे तुम्हें 

अ्रुण-पंख तबण-किरण 

खड़ी घोलती है द्वार -- 
योवन मद में उन्मत्त तरुण रक्त को इस सशक्त कब ने उद्वध 


दिया हे-- 
उगे अरुणाचल में रवि 


आई भारती-रति कवि-कणठ में 
क्षण क्षण में परिवर्तित 
होते रहे प्रकृति-पट, 
गया दिन, आई रात, 
गई रात, खुला दिन, 
ऐसे ही रुपार के बीते दिन, पक्ष, मास, 
वष कितने ही हजार-- 
जागो फिर एक बार ! 
( 'परिमल' ) 
राठौड़ पृथ्वीराज के राणा प्रतापके लिखे हुए पत्र के थे 
स्क्न्त भक्तर आज भी अमर हैं! 


र७्प 


सुमन काल ] शह्वाद ओर क्रातिवाद 


अ्ुकवर घोर श्धार, ऊंघाणा हिन्दू अवर। 
जागे बंगदातांरः पाहइ*. राखंप्रतापसी ॥ 
मेथिक्कीशरगा गुप्त ने पत्र को जो आधुनिक रूप दिया था; 
बेह भी चत्यरन श्प्रो जस्बी था 


ऊघे, हैं श्रोर हिन्दू, अकबर तम्म वी रे महांराज-छानी 
दुखी है आबम ही सदन सजभबता है स्वपर्भाधिमानी 
सोत। है दृश सारा भवन नृपति का 'श्रोढ़ के एक वृस् 
ऐसे म॑ दे रहे हैं ज्ग बर परसख शापही सिद्ध आख्ष 
। ( 'पत्रावली” 
“निराला! जी ने भी भिर्क शज्श मवाई जयसिंह के प्रति 
मरहारात शिवाजी का प्र! हमें शिया है; जिय में कॉच झा! 
॥ पन्‍्र]ट्रोय भाकषना का सच्छास व्वक्त हुआ > 
सुना है मैंने तुम 
सेन! से पाट दक्षिणापथ को ' 
आये दो मुझषपर चढाई कर, 
जग-श्री जयसिह । ढ 
मोगल घिंहासन के-- 
श्रौरंग के पैंसें के नीचे तुम रक्र 
काढ देना चाइते हो दक्षिण के प्राण-- 
मेगर्मों को तुम जीवदान, 
काह इहिन्दशों का दृदब,संदय ऐसे । 
निरालाजी के. इस प्रत्र में दन्दू जाति, ईिन्‍्दू घम ओर दिन्दू 
सभ्यता क़ा. ही.रखर अम्भक्ष:है-- ह 
कद के! परमाद जाता है हिन्दू घम, द्वन्दुस्तान । 


हिन्दी कविता का क्रान्ति-युग ' [ प्रसुमन काल 


उनके 'आगो फिर एक बार' से गुरु गोविन्द्सिद् को जगाने में 
भी यही भाषना मुखर है । 

रामकुमार बर्म्मा के कविहृदय में भो स्वदेश के उन हिन्दू 
वीरॉ-राजपूत ज्षत्रियों-के प्रति पूजा की भावना है, जिसका उप- 
हार है (चित्तीड़ को चिता! | कवि 'दिनकर” का हृदय आल के 
सच्चे अर्थों' में रष्ट्रीय है, जिसकी हुंकार! और 'रेणुका' ने भारत 
भू को विभूतियों के प्रति श्रद्धा ब। मस्तक क्ुशाया है। इस भारत 


पुन्न के हृदय में 'हिमालय 
साकार, दिव्य गौरव विराट 


पोरुष के पुजीभूत ज्वाल ! 

के रूप ये साकार प्रतिष्ठित है, जो भारत का स मापति हे, प्रहदरी 
है, जिसके घर में कितनी ह द्र पदाएंँ अपमानत ओर कितनी 
ही पद्मिनियाँ भरमीभूत हुई हैं, जिसके राजस्थान ओर प्रताप 
जिसके अवध ओर राम, वृन्दा ओर घनश्याम, मगध ओर 
' अन्द्रगुप्त-मभशोक, कपिलबस्तु और बुद्धदेव, वेशाली भौर मह।वीर, 
मिथिला और विद्यापति आज नामशेष से अतोत की स्मृति 
सजग कर रहे हैं। ऐसे ही दूलरे राष्ट्रधर्मी कवि हैँ श्री सोददन- 
लाल दिवेदोी जिनडी 'भरवी! शाष्ट्रभान को जागरण-बेला की 
भेरवी है। बरी से लोहा केने के लिए कवि राशाप्रताप को 
जगाता है 

मेरे प्रताप, तुम फू पढ़ो मेरे आँसू की धारों से 

मेरे प्रताप, तुम गूंज उठो मेरी संतप्त पुकारों से; 

मे प्रताप, तुम बिखर पढड़ो मेरे उत्पीड़न भारों से, 

मेरे प्रताप, तुम निखर पड़ो मेरे बलिके उपहार! से । 

( रांशाप्रताप के प्रति! ) 


८६० 


प्रसमुमन काल |] रा््वाद आर क्रांतबाद 


देश ओर सपाब के लिए. जीवन उत्सगंं करनेवाले गाव 
जवाहरलाल, माज्वबीय, सभाष भोर कस्तुर वा जेसे बीरों और 
बीरांगनों के प्रति कवि सदंव नतशिर रहा है। मोाँसी की रानी 
लद्रमीयाई भारतीय राष्ट्रीयता के इतिधास की एक, ज्यक्षन्त सेंढका 
है। उसके शणिक प्रकाग को सुभद्राकृमारी चोहान ने अग्सी 
'ऋोसी की रोनी' वीरगीति में दिखाया । ४७ के बिद्रोह की यह 
चित्ररेखा अपने आप में एक काव्य हे : 

सिंहासन हिल उठे राजवंशों ने भकुटी तानी थी, 

बूढ़े भारत में भी आई फिर से नई जवानी थी, 

गुमी हुई आज़ादी की क्रीमत सबने पहचानी थी, 

दूर फिर गी को करने की €बने मनमें ठानी थी, 

चमक उठी सन्‌ सत्तावन में वह तलबार पुरानी थी, 

खूब लडी मर्दानी बह तो झाँसी वाली रानी थी । 
$बयित्री ने काँसी का रानी को स्मृति इसलिए जगाई हे कि 

जाओ्ओ रानी, याद रखेगे ये कृतश भारतवासी, 

यह तेरा बलिदान जगावेमा स्वतन्त्रता अविनाशी । 


विजाताय ओर विदेशीय आततायी शक्ति से तोहा लेने के दिए 
जिन स्कामिमानी वीरन्बीर/|गना्भोने अपने रक्त ऋा दान दिया 
है. उनमें राणा प्रताप, काँघी की रानी, दुर्गाबती) चित्तोड़ की 
पद्चिनी .शीर्षस्थानोब हैं | दाष्ट्रीोय कतियों ने अपनी भजना 
इनकी प्रशर्तियों में धदन कृताथ किया है। श्यामनारायण 
पाण्डेय का 'हल्दीघाटी” काव्य अताप की शोय्य-गाथा है ओर 
'जीडू' ( घुर्धीद्र ) पढ्चिनी के इत्सगे की कद्दानी । 'हलंदीघाटी' 

कृषि को लेखनी ने भी 'जोहर” दिखाया है| उदयशकर भट्ट का 


ब5, 


हिन्दी कविता ५ क्रान्ति युग | प्रसमन काल 


तक्ञशिल -काइय. अाय्य: सम्ग्रता हे दुदुर स्वणराक्ष को) 
एक स्मृत्सिज॒ग-कर देता है । 

ऐेसे 'बीशेद।त्त नायकों में मद्रात्म' गा मूद्ध न्‍्य हैं; शिमके 
घदर्णों में स॒मितानन्दन पन्‍त; सारतीय आत्म, ब्म्कराम्शरण 
गुफ नबीन, सोहेनशाल द्विवेदी जेसे सिद्ध-प्रतिद्ध कवियों “के 
हो नहों असंहय अ्रश्ञात कवियों मे अंपभी श्रद्ध। की थूऊभ#क्षिथों 
चढ़ाई हैँ। पत्त में 'बापू के प्रति पृजाभव है ओअ खुद्धिमृल 
है, अन्धश्रद्धाप्र स्ति नहीं, क्योंकि कापू मानव को, क_्लन पशुना 
के उद्धारक हैं; उसे सानक्ता में पयवज्नित काने: वाले हैं : 


जड़ता, हिंसा, स्पर्धा में भर चेतना, अहिंसा मश्ल श्रींज, 
पशुता का 'पंकज बना दिया तुमने मानवता का सशेज | 
वे घृणा के ऊपर प्र भ की विजय हैँ, विश्व नुगक्त' हैं, सबस्य 
त्यांगी हैं; अन्धकार मग्न राष्ट्र के प्रकाशदाता हैं “#ंनथी केक। 
सूत्रधार' हैं, यन्त्रानिभुत युग में मानव के परित्राता देँ, जग- 
जीबन के सूत्रधार हैं। अन्तरशासन के रास शऊ हैं, वन्दिनी 
मशजवता को .मुकह करने काले फष्ण हैं । 
साम्रॉउयवाद था कंस वन्दिनी मानवता पशुजंलॉकाम्स 
'जजुला दातता, प्रहरी बहु. निमेम शांसमन्पैद शक्ति-अ्लाग्ते! 
काराणह में दे दिव्य जन्म' मानव: आत्मा? को 'मुंकत' कांस्तं।' 
जमंशापषण की बहुती यमुना तुममी की नतपद््‌” प्रखतश्ञान्त ! 


कूति को प्रत्यय है कि उनके द्वाता निमित स्का ₹, आधार १र याों 
की संस्कृति सम्रासीन होगी, नव्युग. का माँग होगा, और 
मानवता की रचना होगी 








श्पर 


प्रसुतन” काल सट्कंदम्प्रोए कदिकाए: 


'तुमें मलि, तुब्ही हो रकक्तकारिय, ईनिमित जिमते नवधुग का शनः 
तुम फै-ें) तुम्हिशिर्पनिःसंदर व्यका :हैं /विशकफ्रेए कागफर साचवरात 
इस भस्मकाम तन को - रज़ले। जग - पूझाकाम नव जग-जोवन 

नेगा सत्यन्श्नहिंता के, तकफ्षले-बानों; से मानवपन | 


“तवीन' के 'गुरुब्वेक - मांघ।! दलिपर्थी ओर ह्लुरस्यघारा पथ- 


ग।मी' हैं -- 
हे क्षुरस्य घारा-पर्य्गीमी; हे ' जंगमोहिमे* जय-जय दे ' 
यद्धवीर हैं रुद्ंचीर है। भमीतिविंदीहन जय-जय हे। 
- अनुयु-क्षिज़िय, दे झभय-निलूयु है, सदय हुढ़य पापक्षय हे : 
“है कृतात्त से काज़कूट. तुम, #जीवनू-दा: के मूधपक है।. 


सॉहजलाज हिचकी के हृक्य! में बाप केफुशि रूित/भंकीत कत 
अजुन- के विश्य्ट पूर्ति: झष शत फो सह लि; उब्र कॉें-गांडो: कट एढ 


कोटिया ६, क.टिप्नर्ति ओर क्रोटिकृय है) के कि 


चल पड़े निबरः दो5डगःमग 'मैं; तज् पक़े कोटि फा दसी झोर 
पड़गेयी जिधर भी एक दृष्टि गड़ गये कोटि ह॒ग उसा ओर, 


वह युगवांखो के) खुतलिकोकानडे, युगालत्राकओ: 
तुम बोलः्ठठे+ कुक कोल उज़| तुमत्मोनखज़े युछ-मोन,, बना, 
कुछ कम्र०तुशिरे का ।संक्ित, -व्युनकर् लगा... खुफने बना, 
युग 'फरिवतीक छुफ़रंस्थाकऋ यझाप्रंब्चक दे: पुगछाएर ! 
“वर्युमिभांख़, युगमूर्ति | तुम्हें युग-युग तक युग का नमस्कार ! 
('फ्रेरवी' ) 


प्रसाद मथी भाकऋ्रओें अषेिएमाजी तरि यतकास> ला फार' में है ! 
सखियारासशरण का बहकूं. ऋतकल -करराकः: मकर, अथरंभीर 


र्पंई 


हिन्दी कविता ऊंतिं खुम [ प्रसुसन काल 


प्रशोश्त काड्य दे । बह ् फेक भ्रद--फक्षरा है; कापू की कल्पना 
२९% विशट पुुष, । आफ के रूप में “बापू ये दुई है : 
ड्वीटि-से सितिज दे, 
बेंसुधा “के निज हे, 
बुंसुधा तुम्हारे बीच स्वग में संमुत्नत हैं, 
सस्‍्वंग बसुधा में समागत है, 
झाकर तुम्हारे नये संगम में 
क्षतु अब॒तीण है महत्तम में | 


सुभड्वाकुमारी, 'एक भारतीय आत्मा' नवीन 'द्निकर ओर 
साइनकाल दिवेदी ने अपने अनेक॑ गीतों में मारत के चरणों में 
अश्र्ों का अचध्य चढ़ाया हैे। पराघीन ओर पश्तम्त्र वातावरण 
है हंबि को व्यथ। योर वेदना का ताण्डन दिखाई देता है 


हाथ काँपता; हृदय थढ़कता है मेरी भारी आवाज | 
अब भो सोंकाता है जलियाँवाले का बह गोलन्दाज ' 
५ | ह 
बहनें कई सिशेकती हैं ह। सिसकी न उंमकी मिटपाई 
जांच गेंवाई गाली पाई तिसपर भी गोली खाई 
'हइर है कहीं न माशल लो का फिर से पढ़ जाये. घेरा | 
ऐसे अमय ट्रौंपेदी लेंखा कृष्ण सहारा 'है तेरा। 
धुमद्राकुमारी 
वे बसंग्त कों भो सस करुणा और शोक से रेंगन। चाहती हैं- 
कीमल' केलक मरे पहोँ गोली स्त-लाकर;। 
कलिंगा उनेके/लिए यद्कना थोड़ी लाकर 


बण्हे 


प्रसंग काल ] ' शायद और क्रोतियाद 
ऑशाओं से भरे हृदय भी? छिन्र हुए हैं, 
अपने प्रिय परिवार-देश से ,भिन्न हुए हैं, 
'कुछु क़लियों झधसिली यहाँ इसलिए, यढ़ात्॥ 
करने उनको याद अभ के झोस बहाना 
आाशो प्रिय ऋतुराज़ | किन्तु .घीरे से आना | 
यह है झ्ोकस्थान यहाँ मत शोर मचऋाना-। 
(ललियोवाला बाग में कसन्त' ) 
पक भारतीय आत्मा! की इन पंक्तियों में कारागार के हृदय का ही 
नहीं समक्ष्य भारत-देश का एक दयनीथ चित्र उदृभासित है-- 
जीने को दते नहीं पेट भर खाना) 
मरने भी दते नहीं, तड़प रह जाना ! 


लीवन पर अब दिननरात कड़ा पहरा है, 
शासन है या तम का प्रभाव गहरा है । 


7 ( कोरी ओर कोकिशा' ) 
“नवीन! के 'पराजय-गौत में एक पराजित राष्ट्रग्सेनानी का बर्थाज 
श्राज खड़ग की धार कुरिठता है खाली तूणीर हुआ । 
विजय-पताका ऊुकी हुई है लच॒यश्नवष्ट यह तोर हुआ । 
बर्दों फटी, हृदय घायल, मुख पर कालिख ज््या वेश बना । 
आँखे सकुच रहीं कायरता के पहल में देश सना। 
झर पराजित झो रणशचणडो के कुपूत हटना, दटणा | - - 
अभी समय है कह दे माँ मेदिनी कस फटजा फट ला है 
'. .. (पराजिय गीत” ) 


'हिंकी कॉहितह कक ति- युग ई8सुएकलाइल 


“दिनकर! करे हह्याल्जी देश इफड्तेआानागबाएकरो-मर्मांतक पीड़ा 
कसक रही है आम. 
उस पुरुष भृपि-पर-प्लाम :तवी रे आन! फढड़/पंकट कराल 
व्याकुलः स्क्रेसुततशड़प रहे रस रहे सलुर्दिक किविष व्याल 
कितनी भश्शियोँ हुटं/गर्े॥ 'मिखाक्रितमाःमिथनश्षेभमव अशेष 
तू प्यानआाभन्री शत, हंच ध्यीशम हुक “प्कश स्वदश | 
+ग्रकितधी खुडदा। कि, चाल झले. कितनी कलियों का भ्रन्त हुआ | 
, कह इंदुस लोल चित्तौर,! यहाँ कितने दिन ज्याल वसत्त हुआ ई 
हे अर 2 द " सु ँ लि कह श्र हा हिमालय के प्रति! ) 
( ख) त्याग बलिदान और उत्सगे 
१०५७, १८४, १६ ६ १६ १६, /७२१, १६३०, भारतीय 
राष्ट्र को कक ५०१४१ ०० पत्थर [ (]0-880708 ) 
हैं। गष्टरीय ता में इन बं्षों' के भाल्दोलेनी की प्रतिध्बनियाँ 
स्नाई पढ़ती रहीं ड। र्वी र ्रीयता को अपनी बॉपुरी की फूँक 
बनमैंनबलि सपिके कंदियों में सुभद्राकुमारी चोहान, माखनलान 
ग्र्कों ४ (महउभडवीप,भपइमा,,, कोन, , दिल का ;सोइच॒क्ाल 
दिवेदी के नाम शौष-स्थानीय हैँ | इनमें सुभद्राकुमारी#ओड़,/#रक 
भारती भात्मा' त्याग ओर उत्सग़ के कब हैं । 


०३. #-ऑआुभद्रा जुफाड़ी शकेहान+- - 
प्रक्ष/ सैशक ओर राष्ट्रीयता सुभद्रो्क मार चीह!म की फबिता 
की तौमें'ही भशेणाएँ हैँ। कॉप थे! संद्ोक्त अऑरघी के नेतृत्व में, 
असहपोग और सल्थाग्रह का ईसा कर म्थुकी थी। अंसहयोग 
और" सत्याग्रद'रा्! कीः थाथ मत के :शेस्क्‍कन थे | फांप्र स, 
रक्केलिकसुक्ति-दात्रो हे-ओोर गांवों मुक्ि-मंत्र के प्रदाता ! 


| ६ 


॥. व 
ते 
“« हु ४], 
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भारत्न्टों की बेड।' काटने -) ज्वलन्त कड़्प इसबी कविता का 
दूसरा नाम है-- 
सबल पुरुष यिद भीरु बने तो हमको दें वसर्दान सखी । 
ग्रवलाए उठ पड़े देश में करे युद्ध धमतान, सखी ! 
खे फिर इस जगती-।ल में हं'गी केसे द्वार सखो ! 
भारत-मों तो बेड़ी कार्ट होवे बेडा पार सखा। $ 


क्र 
प्‌ 


असहयेगेी ओर मत्याण्ही का आत्मिक दत्ल उसमें हुंकार 
डठाता है-- 


दो विज+, वह आात्मिक बल दो वह हुंकार मचाने दो । 
अपनी निबल आवाज्ञों से दुनिया का दहलाने दो | 
'जयब स्वतंत्रिणी भारत-माँ-यों कहकर मुकुट लगाने दो । 
हमे नहीं इस भू मण्डल को माँ पर बलि बलि जाने दो 


परतन्त्र राष्ट्र हा प्रत्येग त्योहार, वकूय दर नो; दे पातत्तो ड्टोत्ी, 
न ५ 
राखी राष्ट्रीय _ व के 'ल५ एक नव-नुतन सन्देश वहक है । बहिन 
/] कविता में है 
₹,भद्रा थी कविता में "क नार-रहस सझक्त ममव्यथा है- 


में हैं बहन कितु भाई नहीं है, 
नहीं है <,शो पर रुलाई नहीं है। 
मेरा बन्धु माँ की पुकारों कती सनकर 
के टेयार हो जेलखाने गया है 
छीनी हुईं माँ की स्वाधीनता को 


वह जाल्िम के घर में से लाने गया है| | 


$-$ 'विजगादशमी! ( 'कुल” ) | राखा की चुनोत॑! “मुकुल-) 
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हिन्दी कविता का क्रान्ति-युम [ प्रशुमन काल 


सभद्रा की ऊषबिता में राखी और हथझढ़ी, गांधी शोर मोहन 
( कृष्ण ) एकाकार हो गये हैं : 


आते हो भाई। पुनः पूछती हँ-- 
कि माता के ब्न्चन की है लाज तुमको ९ 
तो बन्दी बनो. देखो बन्धन है केसा, 
चुनोती यह राखो की है आज तमको।* 


गांधी की आहिसा का पौरुष और आत्मेत्सग का अपरिमेय बत्न 
इसमें अभिनंदित हुआ है-- 


टीठ सिपाही की हथकड़ियाँ दमन-नीति के वे कानून | 
डरा नहीं सकते हैं हमको यदपि बहाते प्रतिदिन खून । 
हम हिंसा का भाव त्याग कर विजयी बीर अशोक बने | 
काम करंगे वही कि जिसमें लोक ओर परलोक बने । 


परन्तु उसमें आत्मदमन ओर संयम की प्र रणा भी है : 
है इतना उत्साइ कि डर है हम उन्मत्त न बन जावे। 
है इतना विश्वास कि भय है हम गदविंष्ठ न कहलावें । 
इतना बल हे प्रबल कहीं हम श्रत्याचार न कर डाले | 
यही सोच-संकोच कहीं मर्यादा पार न कर डाले। 


सुभद्राकुमारी कीं कविता आत्मानुभूति की कविता है। वह 
जीवन के क्रोढ़ में रहकर कविता रचती हैं अठः उसमें यथाथ 
जीषन के अनेक चित्र हैं । 





*.राख। की चुनोती' ( 'मुकुल” ) दर 
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-- एक भारतीय आत्मा --- 

मुझे तोड़ लेना बनमालही. उस पथ पर देना तुम फेक | 

मातृभूमि पर शीश चढ़ाने, जिस पथ जावे वीर अनेक ।! 
एक भारतीय आत्मा' का जेबन इन पंक्तियों मे निद्वित है। 
राष्ट्रदेबत का वह आराधक है. राष्ट्रमन्दिर का वह पुजारी है -- 

“हाय, राष्ट्रमन्दिर में जाकर तुमने पत्थर का प्रभु खोजा !! 

उसकी आँग्च मातृभूमि से नक्षत्रों तक रेखा खींचती है दमन री 
यातना उसे साधना हे, बलिदान उसकी आत्मा का ओज हे 
ओर उसकी कल्पना आराधिका हे-- 


मैं बलि का गान सुनाती हूँ प्रभु के पथ का बनकर फकीर | 
बह 'बलि-घारा-पन्थी ' है, कष्टों फे उपकरण से “मरणा त्यौहार! 
मनाता है, 
मातृभूमि-हित के कष्टों का राज्य पुनः पाऊँ झ्तविवेक« 
सिहासन मिलने के पहले क्या यह करती हो अभिषेक ९ 
आता है स्वातन्त्य-्देवतवा उसके चरण घलाने में, 
सिखा रही हो साथी होऊं, अविरल अश्र बहने में ! 
आँसू? , 
राष्टरेबता 'दिमकिरीटिनी? की उपासना में वह अयने हृदय रा 
रक्त, प्राणों का अध्य चढ़ाता है 


'हिम्रकिराटिनि! ने मंगाये हैं सखी तब प्राण |” 


उनकी कवित/(राष्ट्रददेवता की पुला है | उनके हृदथ में बस। 
बन उनके चम-जलत्तु के आगे (हिमकिजेटिनी' का श्रृंगार घारशा 
करके आता है ओर तव उनझी सगस्त अराघना ओर उशापना 


र८६ 


हन्‍्दी ऋविता का क्रांति-युगं [ धरसुमन काल 


काराबास्त और सूलो “० तपस्या तथा सरण "री साधना बन 
जाती है : 

“रुघिर होजाय अरे बेस्वाद, लाडला मःशण-ज्वार जो न हो |” 
बलिदान! इस्प योद्धा छोर क्रानूकारा,, ऋकत जोर प्रेमी के 
जोब्न का संबद है | बडो उसह। नेवेदय हैं ! 

जब सिपाही उठे, सेनानी उठे ललकार, 
मातृबन्धन -मक्ति का जिस दिन बने त्यौहार. 
जब कि जन-पथ लाल हो, हा किये की तलवार; 
शआ्रायगा सिर काटने उत्त दिवस मालाकार 
( 'हिमकिरोटयिनी' | 
बह राष्ट्र की स्काघीनता में संपास का एक सेनि» हे, जो ऋहता 
हे: 
बोल अरे सेनापाति मेरे। मन को घुए्डी खोल, 
जल-थल-नभ हिल-डुल जने दे, तू किश्वित मत डोल ! 
देहाथियारया कि मत ८ तू पर तू कर हुंकार, 
शातों का मत अज्ञातों को तू इस बार पुकार | 
घीरज राग; प्रतीतज्ञा, चिन्ता, सपने बने तबाही, 
कह तियार! द्वार खु ।ने द) में हूँ एक सिपादी | 
( सिपाही ! 
उनकी कमिताएँ राष्ट्रीय प्रगति की पगध्बनियाँ हैं जिनमें 'मुंद्' 
बन्दी!, 'भारत रक्ष।',, 'रोलट-बिल', ओर 'जलियाँदाला बाग' हैं-- 
में मुहबन्दी! का ह्वार हिये, 
'मतलिखो”' कठिन कछ्कूण धारे, 
'भारत-रक्षा/ के शुलों की 
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पॉवों में बेड़ी भनकारे | 
“हथियार न लो! की हथकड़ियों, 
रोलट का हिय मं घाव लिये, 
डायर से अपने लाल कटा, 
कहती था, श्रॉंचल लाल किये ! 

आधनक्ञाल को कविता के अनुभू त को वाश्तविकता है। 
उसके पग्म शून्य मे न्ञों, सद्टी | घरत, पर हैं। 
इस लिए उसमे प्रभविन्‍णुतः है। दएश्न का ज्वाला में कवि से 
वेदन/ को अनुभूट वाई ई, परतत्र देश को यातनण में कबिने 
व्यथ, को निर्भश्णिं हाजी हैं ।इ लिए सालनलाल का कविता 
में रस में डुबाने को क्षमता-ममता है । 

"जध नता-संग्राम के सनिक के रूप भे कवि ले कृष्णा-मन्दिर 
का यात्रा को है। १६३० के सत्याभद $ समय लिख' गई उनकी 
'कदी और ३)फऊिजा' कविता कारप्याछ का सार्थिकतम चित्र है: 

बन्द सोती हैं, हे घर घर श्वासो का, 

दिन के दुख का रोना है निश्वासों का, 

अथवा स्वर है लोहे के दरवाजों का, 
बूटों का, या सन्‍्त्री की आवाजों का, 
या गिननेवाले करते हा हवा कार । 
ग्रिनती करते हँ--एक, दो, तीन चार । 
मेरे आँसू की भरी उभय जब प्याली, 
बेसुरा | मधुर क्यों गाने आई' अली । 
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क्या हुईं बावली ९ अद्ध रात्रि को चौख्री कोकिल बोलो तो | 

जिस दावानल की ज्वालाएँ हैं दीखीं? कोकिल बोलो तो ।* 
कबि के हृदण की ज्याना अश्रासक्त होकर केदी की इस झात्तं- 
बाणी में घुल गई हे : 

क्‍या ९ देख न सकती जंज़ीरों का गहना ९ 
हथकड़ियाँ क्‍यों ९ यह ब्रिटिश शज का गहना$ 
कोल्टू का चरंक चूं (-जीवन की तान, 
गिट्टी पर लिखे अंभुलियों ने क्‍या गान ९ 
हूँ मोट खींचता लगा पेट पर जुआ, 
खाली करता हैँ ब्रिटिश अकड़ का कूआ । 
दिन में करुणा क्‍यों जगे, रलानेवाली ९ 
इसलिए रात में गज़ब ढा रही आली ९ 

इस शान्त समय में, अन्धकार को बेध, रो रही हो क्‍यों 9 कोकिल बोलो तो। 
चुचचाप, मधुर विद्रोह-बीज इस भाँति बो रही क्‍यों हो ९ काकिल बोलो तो !॥| 
युग क। आक्रषेण अपने परमत्व से अस्तित्व का पतन है । प्रश्नो- 
पनिषद की इस उक्ति की आलोचबथा में कवि ने कहा हे--'यह 
यदि कवि के युग-मोद्द पर नुकताचीनो है, तो अवतारवाद पर 
इसे कड़ची आलोचना कहना पड़ेगा । किन्तु युग का गायक, युग 
के परिवतेनों को आँख मुदकर अपनी कला को पुरुषाथेमयी 
नहीं रख सदरूता !! 


कील+3-+--.+-२२०+कक०.-+ ० “क-७०»«--+ अमन -०००-++ +- ८ 
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बष्णव भक्त ओर राष्ट्रछेवी की अनुभूतियोँ 'एक भारतीय 
आत्मा' में एकाकार हुई हैं। कवि-हृदय राष्ट्रदृबत के चरणों में 
प्रवाहित है; राष्ट्र ओर भगवान्‌ 'ए७ भारतीय आत्मा के लिए 
एक दी बस्तु के दो नाम हैं 
उठा दो बे चारों कर कंज देश को लो छिगुनी पर तान, 
ओर में करने को चल पढ़ तुम्हारी युगल मूर्ति का ध्यान । 
लोकमान्य तिकक में उन्होंने 'बसुदा के मोहन! का रूप देखा है : 
(१ ) दुखियों के जीवन लोट पढ़ो : मेरे द्रमगजन लोट पढ़ो ! 
जयुदा के मोहन लौट पड़ो, सित कालीमदन लौट पडो ।| 
( २ अगणित अंसों ने सम्मुख सहसा श्रीकृष्ण खढ़ा पाया || 
सॉवलियाँ की सुधि में 
“हाँ, उस छुलिया की, सॉँवलियाँ को, टेर लगे, धीरे-घी र', 
गाते गाते भी वे नहीं भूनते कि 
तरलता सीखये, शिला-खणड दीवार, 
गहरी सरिता है बन्द यहाँ का द्वार, 
बोले मयूर जंजीर उठी भनकार॥ 
चोते की बोली, पहरे का हुशियार | 
में आ्राज कहाँ हूँ, जान रहा हूँ बेठ यहाँ धोर , धीरे ।| 


सारा भारत-राष्ट्र उनके क्षिए "कंस का बन्दी' हे । इसलिए उसके 
हृदय की रस-घारा 'कालिन्दी, हे: “काले अन्तस्थल्र से छूटी 
कालिन्दी » धार !' उनकी आत्मा आराध्य के प्राणों पर लद्द- 
रानेवाली 'नमदा' है |-- 


_+-| तिलक ( 'हिमकिरीटिनी' ) [ “धीरे धीरे! ( 'हिमकिरीटिनी' ) 
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जिस दिन रज्ञाकर की लहरें उनके चरण भिगोने आर), 
जिस दिन शेल-रि खरियाँ उनको रजत-मुक्रुट पहनाने आ व, 
लोग कहें, में चढ्व न सकू गी-बोभोली; प्रण करती हूँ सखि । 
मैं नमंदा बनी उनके प्र'णों पर नित्य लहरती हूँ सखि '* 

( हिमकिरीटिनी ) 
इसो भक्ति ओर अध्य-त्म की भावना से अत्तोच%| ने उन्हें रह- 
स्युब द कहा है, परन्तु माखनलालजा जीबन के सभी उपकरणों 
को लेकर कविता की राह से अध्यात्म की ओर जाते हैं. । वे शरीर 
से योद्धा, हृदय से प्रेमी, धपत्पण से विहल भक्त ओ! विचारों 
के ऋरातिक,री हैं.” परन्‍त उयहे छीतर के योझ्) विचार प्रेसी 
श्रीर भक+ सउ के सच >कू डा जदूप को शोर च-ते ॥ ओर 
चलते हैं साधना की अग में प्रधत्त सभी कवि हा जाते 
हैं। जीबन की गो का दहकर पनी सपघना की आँव में जसे 
तपा कर, वक्‍षत्रोक्ति का व्यसन देकर इसे बन्डने भावना को 
मथानी में मथा है शक्रोर उनकी अभिव्यकि:, नन«» कविता 
माखन जेसी कोमल, मधुर ओर पवित्र होगई है | 


सोहनलाल टदिवेदी-- 
राष्ट्र की बन्दना और चना के गायर्ो » सूोध्ननाल 
दिवेदी अभप्रितम हैं। उनके रबर भें एक उद्यात्तसंस्कृति है जो 
उनके प्रत्येक छुन्द-बन्ध सें मुखर #ो हठती है। इस ऋवि की 
कविता राष्ट्र की 'भरवदी? हे-इसका छन्द राष्ट्र देबता का 'प्रजागी 
है हरय के तारों पर बह वन्दिनों मा का खूंखला तोड़ने को 
स्वर उठाता है 


* तिलक ('हिम्रकिरोटिनी! 'धीर धीरे! ( 'हिमकिरीटिनी! ) 
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जब हृदय का तार बोले, श्‌खला के बन्द खोले 
हों जहाँ बल्लि शीश अ्रगशित एक शिर मेरा मिलालो | 


सोहनलाल की व्यथा का उद्गम राष्ट्र से होता हे, उसकी अलि- 
व्यक्ति भावात्मक तथा विधायक होती है।! जननी-जन्मभू भ क। 
कड़ियों से उसके भ्राण उद्वठ लित हो उठे हैं ओर उन्होंने अपनी 
कविता को राष्ट्र की जगरगा-बेज्ञा की 'भेरवी' ओर अपनी अच ना 
को 'पूजागीत” बना लिया डै | अद्धशताब्दी से भारत-राष्ट्र फी भू! 
पर जो जीबन जागरण, बल शभ्रोर बलिदान की पुण्य साधना द्वो 
रहीहे छोहनलाल की कविता उसकी जीवित चित्र-ल्लेखा है । खादी 
गीत, झोर प्राम-गींत, प्रयाणग-गीत और अभियान-गीत किस,नों 
ओर मजदूरों के उद्भोधनों ओर उद्घोषों, दाए्डी-मार्च ओर 
त्रिपुरा-जुलूस के पदाघातों से बः मुखरिव भो( निनादित हे; 
उसमें भारत-माता को दृथ छड़ियों बे ड्या को रकनकन।द्ष्ट है, 
अभिमान करती हुई विजय वाहिनियां के शंध्ष विषाणों को गजना 
है, वलिदानियों और शहीद की पूजा के अक्षत हैं। बतमान 
युग के भारत के राष्ट्रीय जीवन की गति-विधि उसकी कि! मे 
साकार हुई है। सोहनंक्ाल्जी बन के कवि हैं--- 

छेढ़ अ्रपती रागिनी तू, ,चित्त प्रांशोन्मादिनी तू, 

दग्ध जीवन के क्षणों को स्निग्ध नव मकरन्द कर दे | 


( 'पूजानगीत” ) 
वे जागृति के गायक हें : 


जाग | प्रलयंकर भयंकर । जाग त्रिनयन। जाग शंकर ! 
भस्म हो अभिशाष युग का मुक्त हो गति रुद्ध जीवन । 
जाग | जनगण । ( पूजा-गीत” ) 
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वे बल हे लेग्बछ हैं 
भुजदण्डो के लोह दंड में वज्र शक्ति जग रही आज हें. 
जिसके वक्तस्थल मे बल है उसके सिर पर सदा ताज है | 
क्‍ ( '4गाधार! ) 
वे बलिदानके चित्रद्धार हें 
प्राण ओर प्रण की बाजी का लगा है फेरा, 
उतरेंगी तेरी कड़ियाँ या उतरेगा सिर मेरा । 
( युगाधार! ) 


राष्ट्रेय जीवन का परिपूण संस्पश सोहनलाल द्विवेदी कं कविता 
में है । जिस हृदय से बह आविधृ त हुई है. वह 7 ष्रभावना में 
ओोतप्रोत है ओर राष्ट्र और युग के प्रति कवि सच्चा हे | ओर कवि 
के प्रति उमकी कविता | 


( ग ) पिद्रोह और विस्फोट की कविता 

» राष्ट्रीय भावना में विद्रोह. थ्योर विस्फोट इसी काल की 
कषिता से दिखाई देता है | सौम्यता के स्थान पर उसको प्रतिक्रिया 
मेँ आामंवाली एक उप्रता इस काजल, की विशेषता हैे। , < ६ 


नवीन ( बालकृष्ण श॒र्पों ) 
राष्ट्रीय भावना ओर कस में नवीन! जी एक भारतीय 
आात्मा' के सहचारी, अनुज हैं | भारतीय श्रात्मा की भाँति 
“नवोन' राष्ट्रीय स्वाधीनता-संग्राम के सनिक हैं ओर राष्ट्रीय बीण। 
के वादक हँ--जिसके स्वरों पर उन्द्रोंने बन्दो जीवन के, संनिक- 


जीवन केश्ननेक राग गाये हैं । सत्याग्रद्दी (गणेशशंकर विद्यार्थी ) की 
बिदाई में वे गाते हैं : 
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री 


ओर 


“ताला , कंजी , लालटेन , जंगला , व दी ये सब हैं ठीक)” 
खींच चुकी है नोकरशाही अपने सवनाश को लीक। 
भचकर! से रोटी आवेगी, “डब्बू! भर आवेगी दाल; 
तू शकटार बना है--पापी नन्दर्बंश गा जीवित काल | 
तेरी चक्की के ये गेहेँ पिसते हैं--पिसजाने दें; 
चक्की पिसवानेवालों को. “मिही#कें “मिस “जाने दे १: 
इसी प्रकार 'केदी का स्वागत! भी करते हैं - 

माँ ने किया पुकार, चढ़ा तू चढ़ा हुआ करवान ! 
हमने देखा तमे टहलते सिकयो - के दरम्पान ! 
हाथों में थी मूंज कभी बठा चक्की पर गाते। 
कंबल बिछा ओढ़ कम्बल दिन बिता दिये मदमाते। 
बहुत दिनों के बिलुड़े प्याः छतर दिय से सटजा । 
आज रिहाई हुई दौड़ या मेहना गले लिपट जा। # 


“४कबिने १६२० के मत्याप्रह की पशाजर पर 'पराज्य गीत 
लिखा -- 


आज खड़ग को धार कुठिता है, खाली तूणार हुआ, 
विजय-पताका क्रुको हुई है, लक्ष्य-प्रष्ट यह तीर आ। 
वर्दी फटी, हृदय घायल, मुख पर कारिख क्‍या वेश घना ९ 
अ्रॉखे सकुन रहीं, कायरता के पाड्िल से देश सना, 
ग्रर, पराजित, श। रणनणडी के कप्रत, हटजा हटजा, 
ग्रभी समय है, कह द माँ मेदिनी, जरा फटजा, फटजा ! 
हन्त | पराजय-गोत आज व्या द्रपद-सुता का चौर हुआ ९ 


:*.» जाने पर! (कुंक्रंभ>' $ क्रेदी का स्वागत! : 
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खिचता ही आता है जब से खाली यह तूणीर हुआ । 
( 'पराजय-गीत” ) 


परन्तु 'नवीन' बस्तुत: विद्रोह के कबि हैं: 'पराजय गीत!” के स्वर 
में भी विजय का एक अन्तहिंत हुक्लार सुनाई पढ़ता हे। पराजय 
आर उत्पीढ़न के आघात कवि के मानी हृदय में एक क्रुद्ध ज्याला 
ऊगा वेते हैं ओर तव 'नवीन! एक पदाहत फणी को आँति फुट्टार 
उठते हँ-- 
धुश्रों उठे, पालएड जले, हियखण्ड भुने देखे त्रिषुरारी, 
अरी धधक उठ) धक धक कर तू महानाश की भट्टी प्यारी । 


'नवोन! जीवन में एक उष्णता, एक उत्ताप, एक उठ्देंग, एऋ% 
विस्फ!ट, एक विप्लव के उपासक हैं-उन्हें जीवन की जड़ता, 
अकमर्यता, रुलग सुलग कर जलना, खिसकना, रुचिऋर नहीं । 
कवि से भी वे अग्ति ओर विप्लव की वाणी माँगते हँ-- 


काॉव, कुछु ऐसी तान सुनाओ, जिससे उथल-4थल मच जाये, 

एक हिलोर इधर से आये, एक हिलोर उघर से आय । 
बरसे आग, जलद जल जायें, भस्मसात्‌ भूघर हो जाएं. 
पाप-पुएरय॑ सदसदूभावों को धूल उड़ उठे दाय- ब ये, 
नभ का वक्ष॒स्थल फट जाये, तारक वृन्द्‌ विचल हो जायें, 
कवि, कुछु ऐसी तान सुनाओ्रों जिससे उथल-पुथल मच जये । 


उस प्रत्य में वे सबनाश चाहते हँ--वन्धन का, जड़वा का; 
गतानुगतिकता का : 


माता की छाती का मधुरसमय पय कालकृूट होजाये, 
आँखों का पानी सूखे, हाँ, वह खून की घूँट होजाये, 
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एक और कायरता काँपे, गतानुगति विगलित इं'जाये, 
अन्धे मूढ़ विचारों की वह श्रचल शिला विचलित हो ज्ञये, 
और दूसरी ओर कम्पादने वाला गरजन उठ घाये। 
अन्तरिक्त में एक उसी नाशक तजेन की ध्वनि मैंडराये ! 


हें बह पिश्व-विधान नहीं चादिए जा जडृता का पोषक धो, 
वह शान्ति नहीं चाहिए ओ श्मशान की हो : 


नियम और उपनियम के ये बन्धन टूक टूक हो जाए । 

विश्वंभर की पोषक वीणा के सब तार मुक हो गाए ! 

शान्त-दंड टूटे, उस महारुद्र का सिंहासन थर्राए, ] 

उसकी श्वासोच्छास-दाहिका जग के प्रांगण में छुद्राये | 

नाश। नाश || हाँ, महानाश |॥ की प्रलयंकरी श्रॉख खुलजाए, 

कवि कुछ ऐसी तान सुनाओ्रो, जिससे श्रंग अंग कुलसाए | 
ओर कषि को अपने अनल-गायन में प्रती. है : 


जीवन में जंजीर पड़ी खनखन करती है मोहक स्वर से, 
“बरसों की साथिन हूँ-तोड़ोगे क्या तम अपने इस कर से ९” 

अन्दर आ्राग छिपी हे, इसे भड़क उठने दो एक बार श्रब, 
ज्वालागब्रुखी शांत है, इसे कब्क उठने दो एक बार अ्रत्; 
दइल जाय दिल, पेर लड्खडाये, केंप जाय कलेशा उनका; 
सर चकर खाने लग जाये, टूटे बन्धघन शासन-गुण का, 
नाश स्वयं कह उठे कडककर निज गभीर कंकेश से स्वर से- 
'सद़: गीत-की छुन्च तान है निकला मेर श्रन्तरतर से ।' 
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'बीन' के'इस संगत में डिप्तव की भरव रागिनी है | रद्बुध 
ऊऋोर जाप्रत जीबन ऋा दप मोर राष भग। हुँ धार “नवीन” की कषिता 
भ पहनती बा! घनई दिया । ह 
प किद्राह ऋषि था बिद्ोद्द निष्क्रिय प्रतिरोध ही_नदीं है 
बह सक्रिय विशेध फे रूप में प्रस्फकूट हुआ हे। देशभक्ति ओर 
8 ४ '. रॉचुकदर को सोम्य, भावना जेत ही अभ्र, रूप 
क्रान्तवाद के उसमस्रें-पाण जाता. है.। लियीज़' को कब्रिता 
श्रग्नदूत हिन्दी में 'क्रान्ति! छोर विप्लव! या भ्थवर उठता 
है। वे हिन्दी कविता में ऋ्रतिवाद! के 5,ग्रदृत हूँ । 
क्रांतिवादों कवि अन्तरंग आर बहिरंग जीवन के दाँनों पत्ता पर 
इृष्टि-निश्ञेष करता है) वह राए- की सीसमा*रेंखः के बाहर भी 
अपनी भ्राबना की -पररिधि फ़ल्लान्ग है |, विश्व भर में बह एऋ% नवीन 
राजनेतिक, आथिक ओर भशगं कृतिक, व्यवश्था ((0/067) चाहता 
है -जिप्रमें शोपित-पीड़िन न हॉ, जहाँ मानवद्ा अपमानित 
न हो। पीड़ित मानवता उनके हृदय में विप्ल्ष का विस्फोट 
जगाती है । "नवीन! के क्रान्तिबाद का मूल है समाज की 
व्यापक हिसा 
है मानव कबत्‌क मेटोगे-यद निरमंम महामयंकरता ९ 
अहने,रहा श्राज मानव देखो मान5 ही का भक्षण-कर्त्ता | 


ओझोर इंध्नौलिए भानवें के प्रति उसझ्ा एक मात्र सन्देश है-- 


ककनिया बहुत पुरावी यह रच डाला दुनिया एक नई, 
जिम वर ऊू, चा कर विन ढूस दुनिया के बेताज कई! 


$ छि 2५  »० नीके (७! है बी. अप], “कंस्का: कीहेम? ९ ) 
98० 
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मानव की आज 5 खुदा: में ने समाज की रुर्जुतह आर 
अंराता देखत: दे.: इससे डयमें एक विद्रोह काऊ विस्कोश 
जता है ' ४, ५ डक (| 

लंपक चाटते जूठे- पत्त जितत दिन मैंने, दखा नृछको&#+. 
:: »“जन्न दिन धोचा आग क्‍यों न लगा दूं आग झ्राज इस दुनिया भरको | ४" 

यह भी सोच', क्‍यों न टेठुआ घोंटा र्वय ,जगप्रति क१७ ४ 

जिसने अपने ही स्वरूप को रू दिया इस घुणित विकृति का । 

र न ग्रः ० ऋ्ः 

आ्ो मिखमंगे, अरे पतत तू ओ मज़लूम, अरे चिर दोहित, 

तू श्रखण्ड भंडार शक्ति का; जाग अरे निद्रा-सम्मोहित; 

प्राणों को , तडपानेवाली हुड्ढारां ,से- जल-भ्ृज्ञ॒ भर दे; 

अनाचार के अम्बारों में अपना ज्वलिक फल्नीता घर द ' 


: ४ , (जूठे पत्त ) 
शेषित बर्गो' कीःओर कि की आँखें प्लुज्ञी हुई हैँ; /कोर उन #ी 
#काललिा सिहर उठती हे के 3. रपकाण. नडही | (४ 


७० वि%'जिनके हाथो ',में हलबक्खर जिनके 'कुथों; में; घन डे ,१४ 

, #े बिब्रके ,दव यो; : में. .६सिया है. वे शक्ल ।रिक्षाए/ १३६ । 8 

'नवीन! की यह क्रांतिवादी कविता ,उम्र 'ज्लीहिफेकक:पर 
पहुँचती हे अहाँ से 'साम्बवाद'(खमपष्ठिवाद),्ला संसार अरंम 
हो जाता है। परंतु उनका समष्टियादी दृष्टिकोण माँगा हुमा 
नहीं है क्‍योंकि यह कवि अपनी कविता पर हँसिया ओर हथोड़े 
की छाप नहीं देना चाहता। गांधी शोर आज के युगके प्रमुख 
किचिशकों का स्वर ही उसकी वाणी यें मुक्षर हुआ दवै। ..£ 

“दिनकर रामधारीसिह-- 
'दिनकर! . राष्ट्रीयता के उद्यान. में कूकनेवाला अनलवर्षी 


हि | ०] १ 


हिएकी कविता का अतम्लि- युग | प्रसभन काल 
कोफिक है | यदि किसी उ्वालामुल्ी के तरल, उध्ण ओर विस्फोट 5 
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खा का गीत में बोंघ दिय। जाय तो उसका नाम होगा दिनकर 
की रूयिता | 'रेशाका' का- प्ृथ्यो का सन्वेहण्हक 'दिनकर” जयब 
प्रकऊ हुआ तब उसकी शअंखों ने कंबल तीस बसन्त देखे थे। 
परन्तु रखने अपनी योवन-सुलभ कल्पना को झलकाबविक्षरिणी 
न बनाकर प्रथ्यी पर बुलाया है: 

व्योम-कुझों की पारी अयि कलल्‍्पने, 

भूमि को निज स्थग पर ललचा नहीं। 

उड, न सकते हम तुम्हारे स्वप्न तक, 

शक्ति है तो थ्रा बसा अ्रलका यहीं। 

घरती की ओर इसे खींचने वाली डोरी है- 

घूल से तरुणी-तरुण हम रो रहे, 

छेदना का शीश पर गुरु भार हे। 
यह अख्का से उतर आया ओर अपने कलेजे के भीतर मीषश 
उच्ताप को ज्वाला छिपाये यह मिथिला का अनलवर्षी कोड 
खंडदसें को घूअ में कूंकने लगा । फूंक में ओस के थंसू बदाते ह० 
शनेकाले जाक्वश की मंठय था की दबा विगत बेभव की चिता #। 
धूल मैं शो जने लगा : 
लिस व्यथों से रो रहा आकाश यह 

ओोस. के आँसू बहाकर फूल में 

हँंढती उसकी दवा मेरी कला 

विश्व वेमव की चिता की धुल में 
भोर खंडहरों में बंठकर सुनसान में सिसकियाँ भरने लगा-+ 

कूदती अ्रसहाय मेरी कहंपना 
'इर हर बम' का फिर महोआर । 
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;्रसुमन काल ] राष्ट्रवाद ओर क्रातिवांद 


कब्र में सोये हुश्रों के ध्यान में 
खंडइरो' म॑ बेंठ भरती सिसकियाँ 
विरद्ििणी कविता सदा सुनसान में | 
उस को किज्ष को हूक एक ओर जितनी हृदय वेधी है : 
उस पुण्य भूमि पर आज तपी । 
रे आन पढ़ा संकट कराल 
व्याकुल तेरे सुत तड़प रहे 
डस रहे चतुदिक विविध व्याल 
१ >< >< 
कितनी द्रपदा के बाल खुले 
कितनी कलियो क़ा अन्त हुआ 
कह हृदय खोल चित्तोर यहाँ 
कितने दिन ज्वाल वसन्‍्त हुआ 
2५ ८ >्‌ 
पैरों पर ही है पड़ी हुई 
मिथिला भिखारिणी स॒कुमारी 
तू पूछ कहाँ इसने खोई 
अपनी अनन्त ' निधियाँ सारीं। 
उतना ही दूसरी ओर उसका भेरव हुंकार प्राणोत्तेजक भी है: 


कहदे शझ्डटर से आज करे 
वे एलय-नृत्य फिर एक बार 
सारे भारत में गूज डठे 


हर हर बम का फिर महोच्चार । 
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हिन्दी कविता का क्रान्ति-युग [ प्रसुभन काल 


ले अग]डाई उठ, हिले घरा 
कूर निज विराट र्पर में निनाद 
तू शेलराद ! हुड्डलार भरे 
फरजाय कुहा, भागे प्रमाद। 
इसी कहा को फाड़ने ओर प्रमाद को भगाने के लिए कवि -ने 


नींद! ऊा उज्ज्वल शट्ढू उठाया है : 
फक्ता हूँ लो तोड मरोड़ अरी निष्ठुरे बीन के तार 


उठा चॉदी का उज्ज्वल शह फू प्ता हूँ मेरव हुड्डार । 
गत £छुार! का जन्म उसके हृदय को गहरी व्यथा से हुआ है 
उसी न्मथा से जो बशाली के भग्नावशेष, मिथिला के भिखारी- 
वेश, 'ननतोर का ज्वाज्-बसन्त ओर कलियों का अन्त देखकर 
लिसा भर भर कर सिहर उठी थी+- 
डिद्र त बी इस चकाचौंध में दख. दीप की लौ रोती है. 
अरो. हृदय को थाम, महल के लिए मो पडी बलि होती है. 
वे बलेजा फाड कृषक दे रहे हृदय-शोशित की धारें 
सगती ही उनपर जानी हैं व्मव की ऊँची दीवारें 
दि के इस शोषण को देखकर उसने क्रांतिधात्री कविता का 
ध्यास किया है : 
क्रातिधात्रि कबिते | जागे उठ आडम्बर में आ्राग लगादे 
पतन, पाप, पार्खड जले जग में ऐसी ज्वाला सुलगादे 
इंट) ० उसने मुरलीधर से लास की नहीं, शब्भूर से 'ताण्डब” 
की फाथना ही है 
नाचो अ्ग्निस्वेंड भर स्वर गें फूक फूक ज्वाला अम्बर में 
आनिल-कोप, द्र,मदल, जल-गभल में श्रभय विश्व के उर-श्न्तर में 


१०४ 


प्रंधूमन काल | राष्ट्रवाद आर क्रातिदा: 


गिरे विभत्र का दप चूणा ह। 
वेभव के उच्चाभिमान में श्रहंकार के उचशिखर में 
रचदो फिर से इस विधाता, ठुम शिव, सत्य आर सुन्दर 
नाचो है नाचो नटवर | 
देश के आर्थिक शोषण से कबि ने अजने विद्रोह ओर 
विस्फोट को प्ररणा पाई है। भूखे बच्चा की दूध की पुकार उस 
विद्रोद्दी करती हे-- 
कब्र कब्र में अबुध बालकों को भूखी हड्डी रोती हे 
दूध दूध की कदम कदम पर सारी रात रुदा होती हें, 
दूध दूध ओ वत्स, मन्द्रों में बदरे पाषाण कहाँ हे, 
दूध बुध तारे बोलो इन बच्चा के भगवान कहां है ९ 
कृषक मेघ, नरमेध के प्रति 'दिनकर' + कविता एक भर २४ 
प्रयाख्यान हे | 
( १) देख कल्षेजा फाड़ कृषक दे रहे हृदय शोणित को धाः , 
बनती दी जाती हैं उनपर बेभव का ऊँची दीबार । 


। 
( कस्में देवा! ) 
( २ ) अआहें उठीं दीन कृषकों को मजदूरों की तड़प पुकार , 
भरी गरीबी के लोहू पर खड़ी हुई तेरी दावारं । 
वेभव की दीवानी दिल्ली + कषकमेघ की रानो दिल्लो । 
(“नई दिल्ली के प्र?) 
फुट तति 'साम्राज्यवाद' के प्रति कवि को 
वाणी अग्निवाण बन7ई है : साम्राज्यवादी युद्धां की भत्सना में 
कवि उबल उठता है. 77 
राणित विषम रागिनों मरण की श्राज विक्ट हिसा-उत्सत्र में ! 
दे हुए अ्रभिशाप मनुज के उगने लगे पुन ६१मभ।म 


२३०२ 


लगे आग इस आउम्बर में 


हिन्दी कविता क्रांति-युग [ प्रसुमन काले 


शोणित से रग-ही शुभ्रपट संस्कृति निठुर लिये करवाले । 
जला रही निज सिह पौर पर दलित दीन को श्रस्थि-मशाले । 
आय-अ्रनाय, जमन-यहूदी संघ५ पर उसकी करुणा प्रवाद्वित है. 
राइन-तट पर खिली सभ्यता हिटलर खड़ा कोन बोले ९ 
सस्ता खून यहूदां का है नाज्ी निञ् स्वस्तिक धोले । 


दिनकर” की कविता भारतीय राजनीति को पार कर 
अन्तरोष्ट्रीय भावलो क में पहुँची है। उसने राष्ट्रों के उत्पीड़न को 
देखा है, मानवज्ञाति का शोषण देखा है और साबेभोम क्रान्ति 
का आह्वान किया है | 

विश्वव्यापी शोषण ओर पीड़न के ताण्डब का अन्त करने 
के लिए ही कबि अपने नूपुरों से कनन-कनन करती हुई विश्व 
नतकी “विपथगा' क्रांति को आरागमनी बजाता है, उस क्रांति की 
लिसके काल४पिंणी के शतफनों का छुत्रमुकुट है जो चिंरकुमा- 
रिका है (छिस! की गरण नहीं करती,) जो रुघिर का शोतल्ल चन्दन 
भाल पर लगाती है जो चिता-धूम के अन्धकार का काजल आँखों 


में ऑजती है, जो संहवार 5! लपटों का परिधान पहनकर छूम 
छुनन नाचती है 


मेरे मस्तक पर छुत्र मुकुट वसु काल सर्पिणी के शतफन, 
मुझ चिरकुमारिका के ललाट में नित्य नवीन रुघिर चन्दन, 
श्रॉजा करती हूँ चिता-धूम का हग में अ्रन्धतिमिर अंजन, 
संहार-लपट का चीौर पहन नाचा करती मैं छूम छुनन । 
( 'विपथंगा” ) 
ओर उसको क्रांति आती कब है १ 
वमभव के बल से जत्र समाज के पाप पुण्य बन जाते हैं, 
घबनहीन पुण्य को स्पश नहीं ईश्वर भी जब कर पाते हैं, 


है. 
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प्रसुमन काल ] राष्ट्रवाद और #रांतिवाद 


दुजय मानव को शास्त्र देवचरणो को धूल बताते हैं, 
पाखण्ड, पाप. व्यभिचार धर्म से पुष्टि पेय जन्न पाते हैं। 


बह विपथगामिनी क्रान्ति स्वयं अपनी दिशा ओर अपनी तिथि 
नहीं जानती | इतना जानती है कि जिस दिन बह भिट्री के 
मानवों में घरती पएर जाग उठती है, श्राकाश में क्रोध 'सें आग 
लगा देती हे, आँख मूँंद कर भूकम्प मचाने लगती है और 
बभषशाल!ी शाजप्रासादों, मन्दिरों, मग्जिदों, गिरजों के शीष 
ओर विजयस्तम्भों के शिखर टूट टूट कर भिरने लगते हैं : 


मुझ विपथगामिनीं को न ज्ञात किस रोज किधर से आऊंगो 
मिट्टी से क्सि दिन जाग क्रुद्ध अम्बर में आग लगाऊंगी 
आँखें अपनी कर बन्द दश में जब भूकम्प मचाऊंगी 
किसका टूटेगा श्रज्ञ न जाने किसका मइल गिधरऊंगी+# * 


क्रांति क। ऐसा सजीब ओर मृत चित्र आलिेखित' करने बाला 
दिनकर “युगधर्म का हुंकर' है लोकश्रियं है । उसकी बेंशिी''मैं 
शक्ति! है भ्ोर लेखनी म॑ विस्फोटक ज्वाजा । 
दिनकर! का यट्‌ उप्र राष्ट्रधद  प्रगतिवाद' नाम्न से पुक'राजावे 
तो भी हमें कोई आपत्ति नहीं, परन्तु इतना अवश्य- है कि 
“दिनकर! का प्रगतिवाद पश्चिम को ऑबो में उड़कर आया हुआ 
पत्ता नहीं हू बढ तो 'राष्ट्रगाद! के प्राणों में से फूटी हुई रस को 
धारा है | हुई ओर हुंकार, ऑँसू ओर अपप्म-अं म-ओर-पोरुष 
“दिनकर! को वाणी में एकत्र हुए हैँ। उसके स्थर में जितनी ईत्केट 
भारत-देश की भक्ति है, उतनी हीं प्रखर विश्फीट और विंद्रोंद 
की ज्वाज्ञा हे, जितनी ही दाह विद्रोह की ज्याजो है, उतना हो 
स्रोम्य रख की नि्ेरिणी है जो 'रसबन्ती' में फूट निडुलों है । 
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हिन्दी ऋविता का क्रांति "युग | प्रसुमन काले 


(घ) ग़जनीतिझ आदश $ गांधीवादी आधार 
गांधी ज॑ का स्त्रराध्य लो भाषा में रामराज्य' हे ओोर 
(सर!ज्य को उनकी ल्‍ल्पना गांस्वानी तुलसीदास के 'रामचरित 
रामराज्य; मानल? के अनुसार है, जिसमें प्रेम का, 
अहिंसक स्व॒राज्य समता का राज्य है, जहाँ भोतिऊ ही नहीं 
देडिक और देविक ताप भो नहीं हैं -- 


वयरू न करू काहू सन कोई ' रामप्रताप विषम्रता खोई । 
देदिक देविक भौतिक तापा, रामराज नहिं काहुहिं व्यापा॥ 
सब जन करहिं परप्पर प्रीती, चलहिं शास्त्र सम्मत खुति रीती ॥ 

( 'रामचरितमानस” ) 
रामराज्य प्र मं, समत्व ओर आनन्द का राज्य है। खड़ी बाज 
के (म्चरित सानस'+-'साकेत' के रामराज्य में भी डश्च-नीच 
यग नहीं होंगे। उसमें से मद्दारानी धोता भ बनवायों में 
एकीभूत होगी । 

ग्रो भोली कोल-किरात भिन्न-बालाश्ो, 
2 >< >> 
मुझको कुछ करने योग्य काम बतलाओ । 

( 'साकेत” ) 
गांधीजी का समाज अहिसक द्ोगा, जिसमें पश्चिम का भोतिक- 
बाद शोषण न करेगा। कोई नग्न और क्षुधित न होग; स्थदी 
ओर चबर्खा के रचनात्मक काय दीनों के दारिद्रय की रामबाण 
ओषपधि होंगे 
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प्रसुमन काल ] राष्ट्र 4द और क्रांतवाद 


तुम अ्रद्ध नग्न क्यों रहो अशेष समय भें, 
आओ, हम कातें-बुनें गान को लय में। * 
उस रामराज्य में राजः प्रज्ञा का ट॒श्टी, संरक्षत, पिता है'गा, 

उत्पोड़क नहीं । राज्य प्रजा की थाती मात्र होगा। बह सवजन- 
राज्य होगा, वह वस्तुत: स्वराज्य होगा, सबको शासन-श्रनुशासन 
रखना होगा, स्वयं राजा को भी : 

शासन सब॒ पर है इसे न कोई भूले 

शासक पर भी, वह भी न फूल कर ऊले ।” * 
इस प्रकार रामराज्य का तन्त्र, प्रजय का तम्त्र होग!, १६ भधिकार 
सुनियन्त्रित होगा 

निज रह्धा का अधिकार रहे जन-जन को 

सब को सुविधा का भार किन्तु शासन को | * 


अनता के बन्धन मुक्ति के ही साधक होंगे, अराजहता के नहीं -- 
जनपद के बन्घन मुक्ति देतु हैं सब के 
यदि नियम न हो उच्छछिन्न सभो हूं। कब के 0 * 
ए 
अथ्नीति 


गांधीजी जब घनिहों को अपने घन को जनहिताथ व्यय 
करने के लिए कहते हैं तव रोग की चिढड़ित्सा करते हैं, जब 
अपरिप्रद का पाठ पढ़ते हैं जो रोग का कारण है तो रेग की 
रोक की ओर संकंत ऋरते हैं। संसार में वर्ग-युद्ध का कारण 
एक ही दौनता ओए दूसरे सम्जन्नता है क्‍योंकि स्वण ( जो अथ 


१-२०३-४- सा केत! $  भेथिलीशरण गुप्त 
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का प्रतीक है ) एक बगे के पास रहने पर ही अनर्थ का कारण 


होता है : 
हाँ, तब अनथ के बीज अथ बोता है, 


जब एक वग में मृष्टि बद्ध होता है, " 
शोर इस अपरिप्रह्य का परिणाम है 'शोषण' : 
जो संग्रह करके त्याग नहीं करता है, 
वह दस्यु लाकःघन लूट-लूट घरताहै। * 
समष्टि के लिए एत्सग ही सब बग-युद्धों की रामबाण 
ओषधि है |/--'हम हों समष्टि के लिए व्यष्टि बलिदानी? । परन्तु 
येदि कोई राबण अपनी सोने की लंका बनाता जावे और पाशव 
शक्ति को नियोजित करके शोषण के पश्चात आक्रमण ( साम्रा- 
ज्यवाद ) की ओर अग्रसर हो तो उस सोने की लंका को दी 
भरम होना चाहिए : 
अब क्या है बस, वीर, गण से छूटो-छूटो, 
सोने को उस शत्रु-पुरी लंका को लूटों। * 
परन्तु गांधी-गुरु की पृत-पावन बाणी उमिला में बोल उठती है- 
नहीं नहीं पापी का सोना 
यहाँ न लाना, भले सिन्धु में वहीं डुबोना। * 
गांधीबाद के प्रतिनिधि कवि संथिलोशरण गुप्त के 'साकेव' 
में राजा-प्रजा का आदश सम्बन्ध प्रतिष्ठित हुआ है | राजा अपने 
राजा-तन्त्र.. न्‍्याय्य अधिकारों के अतुचित उपभोग से 
पीढ़क बनना है ओर प्रजा के दुख में दुख ओर सुख में सुख 
मानने से वरेश्प बन जाता है; जासु राज प्रिय प्रजा दुखारी 
१५-२-३-४ 'साकेत' 
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सो हृप श्रवसि नरक अधिकारी । तुलसो द्वारा दिया हुआ यह 
मंत्र ( ((0000 ) प्रत्येक राजा का होना चादह्िए। राज्य गाजा 
की भोग्य बस्तु नहीं, उनकी थाती घर।हर है, वद्द प्रजा को संपत्ति 
का ट्रस्ट! है, लोक सेवक भरत के शब्दों में : 
“तात, राज्य नहीं किसी का वित्त, 
वह उन्हीं के सोख्य- शान्ति-निमित्त- 
स्वबलि देते हैं उसे हा पात्र; 
नियत शालक लोक-सेवक मात्र |? १ 
इस आदश से च्युत होने पर “राज्य! राजा का भोग बन जाने 
पंर राजद्रोह ही धमं हो जाना चाहिए : 
राज्य को यदि हम बनाले भोग, 
तो बनेगा वह ४जा का रोग 
फिर कहूँ में क्यो न उठकर ओह ! 
आज मेरा घधम गज-द्रोह । 
५ >< 
राज्य में दाययत्व का ही भार 
सब प्रजा का वह व्यवस्थागार। २ 
यह न हो, तो फिर "क्रांति! ही इृष्ट है-राजपढ-“राजत्व का 
अग्त होकर प्रजातन्त्र की स्थापना दो : 
वह प्रलोभन हो किसी के हेतु, 
तो उचित है क्रांति का ही केतु, 
८ < 


“राज पदद्टी क्यों न अरब हटजाय ९ 
लाम मद का मूल ही कट जाय | 


_33स33>4०-अमपोक 4 क-लनननापम पा. लिपलापक मर ० 454२0. >ेज डे. 
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हिन्दी कविता का क्रांति युग॑ [ प्रसुम॑ने काले 


कर सके कोई न दप न दम्म, 
मर जगत में हो नया अआरम्भ। 
विगत हाँ नरपति, रहें नर मात्र, 
ओर जो जिस कारये के हों पात्र 
वे. रहें उसपर समान नियुक्त; 
सब्र जिये ज्या' एक ही कुलभुक्त ।” 


प्रजातन्‍्त्र की यद कल्पना समथ्टिबाद्‌ की ही ओर इंगित 
करती है। 
..._ जब ररराष्ट्र वा आकमण होता है तो राष्ट्र की राष्ट्रीयता की 
भावना की सश्चो परीक्षा होती हे, तब राष्ट्र को भिन्नताओं में 
एकता दिखाई देती है, तव देश के द्विमालय, विन्ध्या, गंगा ओर 
यमुना देशभक्ति के प्र रक बन जाते हैं; कुल ओर वंश, देवी 
ओर देवताओं के “नाम! बीर योद्धाओं को अनुप्राणित 
करते हैं 


व्य-हिमालय-भाल भला ! कुक जाय न धीरों ! 
न्द्र-सूय-कुल-कीति*कला रुक जाय न वौीरो | 
चढ़कर उतर न जाय, सुनो, कुल-मौक्तिक मानी, 
गंगा-यमुना-सिन्धु और सरयू का पानौ। 


परत्तु गांधी की अद्विसा की परीक्षा होती है, सकुट के समय, 
विजय के प्रले भर्नों के बीच में । तब' साकेत” कार गांधी की 
बणी में बोलता हे : 

पावं तुमसे राज शत्रु भी ऐसी शिक्षा, 

तक अर्थ हो दए्ड शोर इति दया तितिज्ञा। 
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झन्तराष्टरीय भावभूत्ि में ग्रदी मानवबाद है । उसका 
फल्िताथ यह हुआ कि सब देश ( राष्ट्र ) परस्पर मित्र हैं; किसी 
मानववाद देश की रष्रीयता का धसम दूसरे देश पर आक्र 
मण करना नहीं हो सकता। गांधी की राष्ट्रीयवा दूसरे देश का 
पराजय नहीं चाहती । 'बहुधव कुटुम्बन्म' के अनुसार अन्त- 
रष्ट्रीयता ही सच्ची रष्ट्रीयता है । 'साकेत” का कवि इसी भावना 
को रामभक्त निभीषण के कण्ठ में मुखरित करता है 
तात, देश की रक्षा का ही कहता हूँ में उचित डपाय, 
पर वह मेरा! देश नहीं ज्ञो करे दूसरों पर अन्याय | 
रावण को यदि हम प्रतीक (777०) मान ले तो यह 
उक्ति आज के समरत आकमणकारियों ( हिटकर, मुसोलिनी, 
तोजो ) के प्रति द्वो सकती है। फिश्बन्धुत्व की ही वदात्त 
भावना विभीषशु की इस वाणी में बोलती है : 
एक देश क्या अखिल विश्व का तात, चाहता हूँ में त्राण ! 
गांधी ने अपने देश के उष्ण रक्त का प्रतिनिधित्व करते हुए अनेक 
बार कहा कि यह अदिंसा कायर की अद्विसा नहीं है, वीर की 
है। आततायी विदेशी सत्ता के भ्रत्याचार का विरोध करने के 
लिये शब्त्र भी उठाना पड़े तो क्षम्य है। जापान ओर जमनी के 
झाक्रमण की घटना; पर कांभ स यदी करती । (अगस्त १६४२ के) 
'भारत छोड़े' जयघोष में यही लत्षकार सन्निष्टित हैं : 
भरत' खण्ड का द्वार विश्व के लिए खुदा है, 
भक्ति-मुक्ति का योग जहाँ पर मिला जुला है। 
पर जो इक्र अनाचार करने श्ा्वे 
नरकीं में भी ठौर न पाकर पछतावेंगे | 
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गांधीजी के 'विश्वमानवतावादके होते हुए भी कभी-कभी जिस 
प्रकार भारतराष्ट्र का मर्दित वीरन्दभ क्रद, ओर उद्बुध द्वो उठता 
है, उसी प्रकार भरत अपनी 'क्षाघुत” की बिगददण करत हुआ 
आक्रोष से कड़क उठता है 


भारत-लद्धमी पड़ी राज्षशों के बन्धन में, 
सिन्धु-पार वह त्रिलख रही है व्याकुल मन में । 
बेठा हूँ में भरड साधुता घारण करके ।७- 


बह अपने जड़ी भूत जीवन की क्षजा को रिपु-रक्त से धोना 
चाहता है: 

अनुज, मुझे रिपु रक्त चाहिए, ड्रब मरू में । 

मेटू अपने जड़ी भूत जीवन की लज्जा, 

उठो इसी क्षण शूर, करो सेना की सज्जा। 


विदेश एक सीमा तक मित्र दे, परन्तु जब दूसरे देश के धन-जन 
के लिए जब यद्द नारी जाति का अपरान करता है, दूसरे की »मि 
पर आकर कुंल 0दमी का हरण करता है, तब बिरले ही लोग ऐसे 
होंगे जो गांधो की भाँति 'करो या मर! कहेंगे। कोन जाने इस 
करो” का क्‍या अथ है, तब क्या सामान्य जनता करो का अथ 
'मारो! नहीं क्षगा लेगी (-निश्चय, 'इमझो उन्हें मारना या मरना 
तब तो जनता के उद्गार कुछ ऐसे होंगे 


पेर घरें इस पुण्य भूमि पर पामर पापी, 
कूल लक्ष्मी का दरण कर वे सहज सुरापी, 
भरलो उनका रुघिर, करो श्रपनों का तपंण, 
मांस जटायु-समान जनों को करदो अपंण | 
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गांधी-युग के सामान्य मानव की दुबक्षताओं और मद्दामानव को 
उच्चताओं का चित्रण 'साक्रेतः में हे श्रोर बद्दी गांधोयुग की सच्ची 
रूपरेखा हे । 


आदश समाज $ मराव्मवादी आधार 


यूरोप में रूसी क्रांति ओर समाजवाद-समश्रिवाद की प्रतिष्ठा 
ने संसार के विचाश-जगत्‌ में अ्रदुभुत क्रांति की है। रूस के 
समष्टियाद ने संसार के आगे एक आदश रकक्‍खा है भर उसपर 
मुग्ध दोकर कवि-मानस ने अपनी कल्पना काःजगत्‌ बनाया है । 
बढ जगत्‌ बग-दीन समाज है । 


उस वगद्दीन, शोषणहीन 'आदश संस्कृति! का एक चित्र हे: 


ज्ञान वृद्ध निष्क्रि न जहाँ मानव मन; 
मृत आदश न बन्चन सक्रिय जीवन; 
रूदि-रीतियाँ जहाँ न हां आराधित। 
श्रणि-बर्ग में मानव नहीं विभाजित | 
धन-बल से हो जहाँ न जन-श्रम-शोषण, 
पूरित भव-जीवन के निखिल प्रयोजन | 
ऐसा स्वग घरा में हो समुपश्थित, 
नव मानव-संस्कृति-किरणों नव ज्योतित | 
( युगवाणी' : पन्‍त ) 


गांधी की भाषा में जो 'सर्वोदय” है, माक्से को भाषा में वही 
'समष्टिवाद! है, परन्तु 'समष्टिवाद' में नेतिकता, सदाचार ओर 
घम के मापदण्ड भिन्न हैं । 
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गांधीवाद अदिसा और सत्य की साधना से व्यष्टि के जीवन 
की आदश बनाना चाहता है और माक्सबाद भोतिकवाद के 
आाधार पर समष्टि के जीवन को प्रगतिशीज्ञ | पन्‍्त ने गांधी 
ओर माक्स दोनों विचारकों के दशन का मनन्‍्थन करके नवनीत 
निकाला हे; 


गांधीवाद जगत में आया ले मानवता का नवमान ! 

सत्य अरदिसा से मनुजोचित नवसंस्कति, नवपग्राण | 

मनुष्यत्व का तत्व सिखाता निश्चय इमको गाँधीवाद | 

सामूहक जीवन-विकास की साम्य” योजना है श्रतिवाद | 

( युगवाशी : पन्‍्त 2 

'युगवांणी” में पन्‍त ने साम्यवाद ( समष्टिवाद ) की आरती की 
हे जसे 'साकेत' में मेथिल्नीशरण ने गांधीवाद की। गुप्तजी ने 
खाकेत' में अतीत को भूमिका पर आज़ की विचार-धारा 
प्रतिष्ठित की है, पन्‍त मे “युगवाणी” मैं आज़ के चित्राधार पर 
भविष्य की चित्ररेखा खींची है। 


9० कक शााइमुाआ॥ वर्क 


बाया-लोक और रहस्य-दर्शन 


'द्विवेदी-काल' की सन्ध्या में जब द्विन्दी कविता के बेतालिक 
ओर चारण धीरे-धीरे कमक्षेत्र के योद्धा और धमभूमि के 
यात्री बनते हुए थकऋर रुक जाने वाले थे, तब क्षितिज पर ऐसे 
नव नक्षत्रों का ररय हो या, जो मम-लॉक का आलोक ल!ये थे | 
उनकी कवि-प्रतिभा के गभ से, प्राचीन पंडितों के शब्दों में, “नई 
कृविता! ने जन्म लिया था। भाव की दृष्टि से नबीन होने के 
कारगा हिन्दी कविता 'भाषा ओर “अभिव्यंजना' में भी 'नपीन! 
दी दो गई थी | 


--ऐतिहासिऋ पृष्ठभूषि-- 


जिस समय दिवेदी-ब्ृत्त के कवि लोकभाषा ( खड़ोबोल्ली ) के 
मुख पर 'चींटी से लेकर दाथी-पयन्त पशु. भिन्षुक से लेकर राजा- 
पयन्त मनुष्य, बिन्दु से लेकर समुद्र -पयन्त जल, अनन्त आकाश, 
अनन्त प्रथ्वी, अनन्त पवत? के इतिवृत्त जुटा रहे थे, तो भाषा 
निखरती जा रदह्दी थी। राष्ट्रीय नवजागरण के वे कबि देश के 
लिए, समाज के लिए, लोक के लिए “कविता” लिखते थे, बह 
बहुजनद्विताय' थी । उपदेश-प्रवण 'आदश” अथवा इति- 
वृत्तासमक यथाथे, उनकी कविता के दो ही उपजीव्य रह गये थे। 
कषोकपस का दिये कर पर का चित्र ऋषिता में पराकाष्ठा पा चड्ा था; परनर 
पलपल को इम सष्टि में भोतिक, लोॉ55 जीवन का स्थूज्न पक्त 
ही सब कुछ नहीं हे,_अतीजद्रिय और अलौकिक जीवन %।- सूह्न- 
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हिन्दी कविता का क्रांति थु। [ प्रसुमन कील 


रूप भी है। मनुष्य को आँश् पत्र॑के खोशकर इन्द्रधनुषी रूप 
देखती है, परन्तु उन्हें बन्द करके भी न जाने कितने लोक- 
त्ोकान्तरों में श्रमण करती है । अबतक कवि की बिता 'लोक- 
रखन! करती रही थो। अतः कविता बणा नाट्मक या उपदैशात्पूक 
होती थी । बह श्रपनी स्पष्ट भाषा में आँखों-देखी बाव सीधो-सादो 
अभिव्यक्ति में कहती थी | परन्तु ज्योह्दी उस कत्रित! में योबन को 
लहर आई, वह ज्ञातयीवना की भाँति भीतर से रएन्दित हों उठो 
ओर वह स्थिति आगई कि जब वह अपने में दी 'मग्न'! रह सर, 
अपने में डूब सके | उस अपनी अनुभूति को स्वर देने के लिए 
अब उसने “नावाकुलभाप/ की सुष्टि की । उसे अब ऐसी बध्ण' 
आविष्कृत करनी पढ़ी जो भीतर की ग्रन्थियों भो खोल सके। 
उसकी श्वयान्तरिक जिज्ञासा को रू दे खके | इस प्रकार वाह्म 
अ्रभिव्यक्तिसे निराश होकर कविता ने मन्तमुखी साध ० आरभ की । 


--अतिक्रिया : विद्रोह-- 


क्रिया ओर प्रतिक्रिया में दी प्रगति है। मनुष्य का जंवन 
चक्र की तरह घुमता रद्दता है। स्वछन्द घुमते-घुमते थक+र वह अवने 
लिए सहस्र बन्धनों का आविष्कार कर डाज्ता है ओर. र 
बन्धनों से उठऋर उनको तोड़ने में अपनी सारी शक्तियाँ ह्लग 
देता है। कविता को इस समय जो विद्रोह करना था बद्द था 
'सुक्तम का स्थूल के प्रति'--'भावश्रधानहा' (5प9]6%ांशांए) 7। 
'बम्तुप्रधानता” ( (00]०009॥09४ ) के प्रति । 


तो, अब कविता का विषय झात्म-रंजन- झात्मदश न हो गया | 
लोक-घटनाओं, लोकद्श्यों का आकलन-आतेखन छोड़कर अब 
बह झात्मानुभुति, आत्मदेदना ओर आत्मसंवेदना की ओर मु' 
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प्रशुमन काल ] छाया-लोक और रहस्य-दर्शन 


गई । बहिरंग से अन्तरंग की »र उरूकी दिशा द्वो गई | कबि ने 
अन्तरंग को चित्रित करना आरंभ किया किन्तु बहिरंग की तूहो 
श्रात्मानुभूतिषवरक से ओर कबि ने बहिरंग को देखा परन्तु अपने 

कविता अन्तरंग की आँखों से। आत्मानुभूति के क्षेत्र 


में सूच्म दृष्टि को उतना ही गहन ओर बिराद जगत (अन्तर्ल्नोंक) 
मिल गया, जितना जटिल आर विशाल विश्व स्थूज्ञ दृष्टि को 
बाहर मिला था ! अरब कबि के अन्तश्रत्षु खुन गये--व६ बाहर से 
आर मृ द्कर अन्तमु ख ड्ोगण । आत्मानुभूति का सोदय ओर 
माधुय इतना उत्कट ओर इतना अनिवेचनीय था #ि दृश्य जगत्‌ 
के समरत लोकिक साधन--रूप) रंग और रेखा-उसमें अपना 
समाधान पा गये । 
'छायावाद' 

जब वस्तुप्रधानता की प्रतिक्रिया में कविता में भात्मानुभूति 
मुखरित हुई ओर उसमें क्रांव की अन्त५द्‌ना, जिज्ञासा और 
कल्पना, भावना ओर संवेदना नये-नये रंग लेकर भलकी, तो 
उसे ऋजु ( सीधो-सरल ) अभिव्यज्ञना न संभाल सकी और 
उसको अनुरूप रंग-रूत देने के लिए ण्क्र-बंकिम व्यंजना; ल्ाच्षणिक 
विचित्रता और चित्रवती भाषा की शरण लेनी पढी। इस बक्र- 
बंकिस व्यंजना ओर लाक्षणिक विचिन्रताबाल्ली चित्रवती भाषा 
में स्वभावतः एक प्रक्कार की दुर्वोधता, दुरूहता आगई। “उन 
छाया- चित्रों को बनाने के लिए »र भी कुशल चितेरों की आव- 
श्यकता होती है कारण उन चित्रों का आधार छूने या चमचक्षु 
से देखने की वस्तु नहीं ।” कभी-कभी ऐसा भी हुआ कि 'सानव- 
हृदय में छिपी हुई एकता के आधार पर उसकी संवेदना का रंग 
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घटाकर न बनाये जायें तो बे चित्र प्रेत-छाया के समान लगने 
लगें ।! उन दिनों वंग-कविता में पुराने इंसाई सन्‍्तों के 'छाया- 
भास!' ( ?॥876887808 ) तथा योरपीय काव्य-त्तेत्र में 
प्रबतित आध्यात्मिक प्रतीकराद ( 5ज्ञग700ं8॥ ) 
के अनुकरण पर” रची जानेवाल्नी कविताएं ( गीतियाँ ) 'छाया- 
बाद! के नाम से प्रतिष्ठित हो चुकी थीं। हिन्दी में इस प्रकार की 
रचनाओं की धारा को भाते देखकर गतानुगतिकता में पत्ने 
पंडितों ने उसे 'छाय।बाद' के स्वनिरूपित अथ “अस्पष्टबाद! में 
( क्‍यों कि वें छुया को तरह घूमिल, अस्पष्ट अतः अगम्य थीं ) 
'छायावाद कहकर पुकारा। इस “छायाबाद' की संज्ञ। में 
मोमांसकों और समीक्षकों की हार्दिर्र अस्वीकृति, अवगणुना 
ओर भत्सन( ध्वनित थी | 


परन्तु छायावाद' नाम 'चल पड़ा ओर चत्न पढ़ा। दिन्दी का 
इस नई कविता ने चुनोती दी कि उसे यह 'पदवी” स्वीकार है-- 
( क्योंकि मनुष्य का हृदय अपनी अभिव्यक्ति के लिए रो उठा । 
सलुन्द छुन्द में चित्रित उन मानव-अनुभूतियों का नाम 
छाया” उपयुक्त था $, क्योंकि उसके प्र।क्ृतिक चित्रों में 
कवि की अपनी भावनाओं के सोंदय की ओर भावनश्क्ों 
में प्राकृतिक सीन्द्य को छाया है ९ क्योंकि उसमें व्यक्त 
जगत्‌ में अव्यक्त सत्ता को छाया | ( प्रतिच्छुषि ) चित्रित 
हुई है, श्योंकि उसमें अथ को बवक्रता से आनेवाशी 
छाया * ( विच्छित्ति या लावण्य ) को प्रतिष्ठ हुई हे। ) 


$ महादेवी वर्मा का मत दे००*'रश्मि! की भूमिका 9 सुमित्रानंदन 
पन्‍त का मत ( आधुनिक काव--२) | रामकुमार वर्मा का मत 
न ग्रताद! का मत ( दे० 'यथाथवाद ओर छायावाद” ) 
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रवीन्द्रनाथ का साहित्यिक शिष्यत्व करनेबाले कबि ने कहा-- 
“'वरतुगत 'सोदन्य! ओर उसके अन्‍्तर्निद्वित रहस्य! की प्रेरणा 
ही कविता की जड़ हैं। यहीं 'ऊतित।' से 'श्रव्यक्त! का सबप्रथम 
सम्मिलन होता है, जो कभी विच्छिन्न नहीं होता | इस रह्वस्यपूर्णा 
स्ोन्दय-दशन से हमारे हृदय-सागर में जो भाव तरंगें उठती हैँ 
वे प्रायः कल्पनारूपी वायु के वेग से ही ज्ञात होती हैं, क्‍योंकि 
पयाथाथ्य” की साद्दायय -प्राप्ति इस समय उन्हें असम्भव द्वो उठती 
है। यही कारण है हि कवितागत भाव प्रायः अ्पष्टता लिए होते 
हैं।इ॒धी अस्पष्टठता का दूसरा नाम 'छायाबादा (ग्रफ्४00ं8॥7) 


है [?? * 
--प्रनोवज्ञानिक विश्लेषण-- 

हिंदी के मनोव ज्ञानिक समीक्षक श्रीनगेंद्र ने 'छायावाद' की 
भूमिका का निपरण करते हुए लिखा है: “* पिछले मद्दासमर के 
उपरान्त यूरोप के जीवन में एक निरुतार खोखलापन आगयाथा। 
जीवन के प्रति विश्वास हो नष्ट ही गया था। परतु भारत में 
शआाधिक पराभव के हांते हुए भो जीवन में एक रपनन्‍दन था। भारत 
की उद्बुद्ध चेतना युद्ध के बाद अनेक आशाएँ लगाये बेठो थीं । 
उसमें र्वप्नों की चंचज्तता थी | बाघ्तव में भारत को आत्मचेतना 
का यदद किशोर काक था जब अने € इच्च८्शभिन्नाष्राएं उड़ने के 
लिए पंख फइ़फड़ा रही थीं। भविष्य की रूपरेखा नहीं बन पाई 
थी, परंतु उसके प्रति मन में इच्छा जग गई थी। पश्चिम के 
आशा -निराशा. खेच्छन्द त्रिचारों के सम्पर्ठ से राजनोति 
के छाया चित्र और सामाजिक बन्धनों के अति अभंतोष की 
भावना अधुर उभार के साथ उठ रही थीं, भले ही उनका 
* ले० मुकुट्धर पाण्डेय ( सरस्वती! : दिश्वम्बर, ६१२१) 
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तोढ़ने का निश्चित विधान अभी मन में नहीं आ रहा था । 
राजनीति में ब्रिटिश साम्रज्य की अचल सता ओर समाज में 
सुधारवाद को दृढ़ नतिझुता असन्‍्तोंष ओर विद्रोह की इन भाव- 
नाओं को बदिसुखो अभिव्यक्ति का अवसर नहों देतो थीं। 
निदान वे अन्तमु खी होकर धीरे-घीरे अवचेतन में जाकर 
बेंठ रही थीं, और वहाँ से क्षति पूर्ति के लिए छाया- चित्रों की 
सध्टि करभ्द्टी थीं। आशा के इन स्वप्नों और निराशा के इन 
छाया-चित्रों को कॉव्यगत खम्रष्टि ही छाथावाद कहलाई । | 


इसी मनोवेज्ञानिक विश्लेषण को अत्यधिव मह्त्व देध्र कुछ 
थ्राक्षोचकों १ ने छायातब्राद को जीवन-भंघ्ष से पलायन (88९8]0- 
87) तक कट्ट डाला है: “ छायायाद किसी सुदूर काल्पनिक 
बलॉयक, गे को खोजने 5 प्रयास है ।अरूप के प्रति उसे 

! विशेषमोह है | जीवन के स्थू'न सत्य से उसे अरुचि 


मद्दादेबीजी के शब्दों में यह कह सकते हैं कि जीवन के 'सुदुम' 
सत्य को वद्द खोजता है। छायावाद उपयुक्त ही नामकरण हुआ, 
क्योंकि छाया-जग की चर्चा द्दी इन ऋवियों का ध्येय है ।” * थोर 
“छायाबाद संके्ता की भाषा है और उसकी प्रमुख प्रवृत्ति पलायन 
की भाजना है,, | [ स्त्रयं कब पन्‍त ने लिखाई : (हिन्दो कविता) 
“व्यक्तिगत जीवन-संघष को कठिनाइयों से ज्ुब्ध होकर, पत्ायन 
के रूप में, प्राकृतिक दशन के सिद्धांतों के आधार पर भीतर-बाहर 
में, दुख-दुख में, आशा-निराशा ओर संयोग-वियोग के द्व ढ्वों में 


|| छात्रावाद को परिभाषा , : नगेंद्र र जेसे श्री प्रकाशचन्द्र गुप्त 3 
भी अशेय * '“छायावाद की रूपरेखा” ; प्रकाशचन्द्र गुप $ वही 
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प्रसुमन काल ] छाया-लोक और रहस्य -दशेन 


सामंजस्य स्थापित करने क्गी । १ 

इस स्थापना का विरोध भी हुआ है। आल'चक नगेंद्र 
ने ही लिखा-“छायाबाद में आरंभ से ही जीवन 
की सामान्य ओर निक्ट वास्तविकता के प्रति एक उपेक्षा 
: एक विमुखता का भाव मिलता है। नवीन चेतना से उद्दौप्त कवि 
के स्वप्न अपनी अभिव्यक्ति के ज्षिए चद्बल हो रहे थे, १२॑तु वास्त 
विक जीवन में उसके लिए कोई संभावना नहीं थी, अभ्रतएव 
स्वभावत: ही उसकी वृत्ति निकट यथा ओर स्थूल से विमुख 
होकर सुदूर, रहस्यमय ओर सूद्दम के प्रति आकृष्ट हो रद्दी थी । 
भावनाएँ कठोर बतमान से कुठित होकर र्वण अतीत श्र भादश 
भविष्य में तृप्ति खोत्ञतीं थीं-- ठोस वास्तव से ठोर खाकर कल्पना 
ओर स्वप्न का संसार रचती थीं--कोलाहल के जीवन से भाग 
कर प्रकृति के चित्रित अद्चल में शस्ण लेती थी--स्यूल से सहदमकर 
सक््म की उपासना करतो थीं। आज के आलोचक इसे पलायन 
कहकर तिरस्कृत करते हैं, परंतु यद्द वास्तव को बायबवी या अतींद्रिय 
रुप देना दी हे-- जो मल रूप में मानसिक कुएठ'ओं पर आश्रित 
दोते हुए भी प्रत्यक्ष रूप में पल्तायन का रूप नहीं है) » स्वच्छ न्द 


कुएठा का... विचारों के आदान से स्वतन्त्र प्रेम के प्रति 

परिणाम समाज में आकषण बढ़ रहा था, परन्तु सुधार- 
युग की कठोर नतिझुता से सहमकर वह अपने में हो कुण्ठित 
रह जाता था। समाज के चेतन मन पर नेतिक आतंक अभी 
इतना अधिक था कि इस प्रकार की स्वछ॒न्द भावनाएँ »मभिव्यक्ति 
नहीं पा सकती थीं । निदान वे श्रबचेतन ( 8प्र)007820प8 ) 
में उतरकर वहाँ से अप्रत्यक्ष रूप में व्यक्त होती रहती थी।* 
ब 'पर्यालोचन' (आधुनिक कविः-२ की भूमिका) : सुमित्रानन्दन पन्‍्त । 
+ ायावाद की परिभषा” : नगेन्‍्द्र 
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हिन्दी कविता का क्रांति युग [ प्रसुमन काल 


छायावाद का चिन्तन-पक्त आरत का चिरप्रतिष्ठित श्रद्व त 
बाब है| भारतीय मानस के इस दाशनिक दृष्टिकोण ने छायावाद 
के भावज्ञोक को जीवन दिया | मद्दादेनीजी के शब्दों में' छाय।वादे 
का कवि धम के अध्यात्म से अधिक दशन के ब्रह्म का ऋणी है जो 
मूते ओर 'मूत विश्व को मिलाकर प्रणता पाता है ! प्रसाद 
निराला ओर पन्‍त, हिन्दी में छायावाद के तीनों प्रतिष्ठाता 
दाशनिक् भूमिझा में पत्े थे; अभिव्यक्ति छी प्रणाली पाकर 
मानस-संस्कार अज्ञात, अदृश्य रूप से कविता में ढल आते हैं । 
एक अन्य आरलोचक कहते हैं--हिन्दू जाति के नाना भेदों 
प्रभेदों के बीच एक संघटित जातीयता का निर्माण, हिन्दू मुसलिम 
ओर ईसाई आदि विभिन्न धर्मानुयायियों में एक अन्तर्व्यापी 
मानवसूत्र का अनुसन्धान, राष्ट्रों के बीच खाइया पाटना-महा- 
युद्ध के पश्चात्‌ अपने देश के सामने ये प्रधान प्रश्न थे। देश को 
स्वतन्त्रता का भी कम प्रधान प्रश्न न था। पर वह जातीय 'ओऔर 
राष्ट्रीय एकसूत्रता के आधार पर ही हो सकता था ओर अन्‍्तर्रा 
छोय मानव साम्य का एक अंग बनकर ही शोभा पा सकता था । 
यह सम्मिलन ओर सामखझस्य की भावना भारतीय संरकृति की 
चिरदिन को विशेषता रही है, इसलिए मह्ययुद्ध की शांति के 
पश्चात्‌ ये प्रश्न सामने आते ही वह सांस्कृतिक प्रेरणा जाग उठो 
ओर तीव्र वेग से तत्कालीन काव्य और कल्ाओं में अपनी श्रभि- 
व्यक्ति चाहने लगी।? $ 

परिचमी (अ'प्रजी ) साहित्य से प्रभावित आलोचकों ने 
'छायाबाद” की प्रवृत्तियों में ब्हों के रिनेसाँ ( पुनर्जागशण ) ओर 
रोमांचचाद्‌ ( २०077870087) ) की विशेषताओं से 


$ नन्ददुलारे वाजपेयी... 
04. 


प्रशमंन काल / छाया-लोक ओर रहस्य-दशन 


आांशिक समानता देखी। अतीत की ओर प्रवृत्ति, एक अतृप्त जिल्लासा, 


८ प्रकृति के प्रति रागानुराग नवीत भआावना- 
न अ कल्पन-नवीना जीवन-दृश न, नृब॒तिर्माण ओर 
षिद्रोह आर्दि प्रवृत्तियों में समान होने पर 


भी इसके मूत्न कारणों में विभिन्नताथी। पश्चिम में 
बह आन्दोज्नन विजय ओर विश्वास का परिणाम था, यहाँ, 
ज॑सा कुछ समीक्षकों ने 'साप्रद कहा है, भासफल; सत्याग्रह 
ओर निराशा का रूपान्तर | क्‍ 

छायावाद निश्चय ही एक भावयोग ओर कला-आन्दोलन था । 
भावरूप में बह दशन ओर तत्त्वज्ञान तक पहुँचा ओर कल्ला-रूप 
में नव-नूतन अलंकरण ओर अभिव्यश्ञन/पद्धतियों में प्रकट हु आ। 


वत्म सोन्दर्यानुभूति : खत्तम सोंदय-बोध की प्रक्रिया 

कविता के इतिहासकार छी दृष्टि ने देखा है कि कविता की 
प्रगति प्रत्येक जाति में कुछ निश्चित-निर्धारित अनुक्रमों के अनुसार 
होती है: पहले स्थुन्न गीवन से सम्बन्धित इतिवृत्तों की,सष्टि, फिर 
सूद्म शोन्द्य-बोध, फिर सोदय-बोध को चिन्तन में पूरा परिणति 
आर अन्ततः निर्जीव अनुकृतियाँ । स्वयम्‌ हिन्दां की कविता- धारा 
'ोरगाथाकालोन इतिबृत्त के षिषम शिलाखण्डों में से फूटकर, 
निगु ण-सगुण भावनाओं की उबर भूमि में प्रशान्‍्त, निमंल ओर 
मधुर होती हुई रीतिकालीन रूढ़िवाद के क्षार जल में गतिद्दीन 
हो गई / | एक चक्र पूण हुआ | प्रगति और परिवतन का यद्दी 
क्रम हिन्दी के नवीन रंग-रूप वाले काव्य में भी चरिताथ द्वोता दे । 
जड़ रीति-काव्प को प्रतिक्रिया लोकभाषा (खड़ी बोली) की भारतंदु 


| 'आबनिक कवि (१) : मद्ादेवी” की भमिका। 
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हिन्दी कविता का क्रांतिन्‍यग [ प्रधुमन काल 


ओर द्विवेदीकालीन इतिवृत्तात्मक कविता के रूप में हुई थी 
कविता की प्रगांत का अगला सोपान सूत्र्म ख्रांदय-बोध धअब 
आनेबाला था । 

इस सृत्तम सोंदय-बोध को इतिवृत्तात्मक कबिता की स्थुल 
की प्रतिक्रिया ही कहा जासकता है। आचाय द्विवेदीजी ने लिखा 
है: “बाह्य प्रकृति के बाद मनुष्य अपने अतजगत्‌ की ओर दृष्टि- 
पात करता है | तब साहित्य में कविता का रूप परिवर्तित हो 
जाता है| कविता का लक्ष्य 'मनुष्य' हो जाता है। संसार से दृष्टि 
हटाकर कवि व्यक्तिपर ध्यान देता है। तब उसे आत्मा का रहस्य 
ज्ञात होता है। वह सान्‍्त में अनन्त का दशन करता है ओर 
भोतिक पिणड में असीम ज्योति का आभास पाता है ।” वरतुत 
द्विवेदी-कालके चरम बिन्दुपर आते-आते कविताकी इतिवृत्तात्मकता 
इतनी स्पष्ट हो चल्ली कि मनुष्य को सारी कोमज़् ओर सूक्ष्म 
'भावनाएँ विद्रोह कर उठी |” स्थुल्न से सूद्म की ओर मानस-लोक 
की प्रवृत्ति अकारण नहीं थो। 

भाव-लोक 

कविता की इस अन्तम्ु ख प्रकृति, प्रवृत्ति और साधना का 
स्वयं एक भावषज्ञोक है। प्रकृति का चिरचित्रित रूप 
केवल निष्प्राण-सा रह गया था। प्रकृति ओर भाव-जगत्‌ 
कवि का वण्य था अवश्य किन्तु उसके अन्तरंग तक 
वद नहीं पहुँच पाता थ। क्योंकि उसकी प्रतिभा प्रज्ञा 
प्ररित थी, अनुभूति प्रेरित नहों। बुद्धि के सृच्म धरातल पर 
व्योंद्ी कवि ने जीवन की अखण्डता का भावन किया त्योंही 
मनुष्य के हृदय ओर भ्रकृति का बिम्ब-प्रतिबिम्ब का चिर-सम्बन्ध 
मूर्च्चा से उठा । प्रकृति में ओर मनुष्य की सत्ता में तत्त्वतः एक द्ी 
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प्रसमुमन काल ] छाया-लोक और रहस्य-दशन 


प्राणधघारा प्रबाहित है अ्रत: हृदय-वीणा का कार प्रकृति की चिन्मयी 
कल्पना को अंगुली से मंकृत हो उठा। अबप्र कृति मनुष्यक्रे दुख 
में उदास भोर सुख में पुलकित धोने लगीं थी। अब कवि 
को प्रकृति अनेक मोन सन्देश ओऔर अनेक मोन-निमन्त्रण देती 
हुई जान पड़ो । सववाद को भावधार। छायावाद का मूत्त-दशन 
भी है ओर अन्तिम साध्य भी | जड़-चेतन मय निखित्न दृश्य- 
जगत्‌ में ए% द्वो अदृश्य प्राण-घारा प्रताहित है >इस भुमिछा से 
भी हम उसी भावश्ोक में पहुंचेंगे जो छायाबाद में प्रछारान्तर से 
प्रतिष्ठित हुआ | इससे एक ओर प्रकृति के सूह्प वॉदिय मे परोक्षु सत्ता 
का आमास अनुभूत हुआ ओर दूसरी ओर प्रकृति के अनेक रूपों में 
महाप्राण अथवा चेतनता का आरोप | 


ऐप नबोन भ,.बजोक हिन्दी काव्य में प्रतिष्ठित होने जारहा 
था, इसकी प्रथम रश्मियों को “साद' झोर 'निराज्राः, पन्‍त ओर 
महदिवी की प्रतिमा ने १हचान लिया था, जिससे हम केवज्ञ यद्दी 
पूछ सबते हैं : 


प्रथम रश्मि का आना रगिणि।| वूने केसे पहचाना ९ 


छायवबाद में चित्रित प्रकृति उपमा का उपादान न रहकर 
विराट सत्ता का स्फुएण बनगई | “अब मनुज्य के अश्र, मेघ के 
जलकण, ओर प्रृथ्वी फे ओस-बिन्दुओं का एक हरी कारण; 
एक ही मूल्य है। प्रकृति फे लघु तूण और मद्ान्‌ वृक्ष, 
कोमल कलियाँ ओर कठ,र शिलाएं, अरिथ' जल ओर स्थिर 
पव॒त, निविड़ अन्धकार ओर उज्ज्वल विद्य त-रेखा, मानव की 
ल्घुता-विशानता, कोमज्ञता-हृटारता, चंचजता-निश्चज्ञता, ओर 
मोह-ज्ञान का केवक्ञ प्रतिबिम्त्र न होकर एक द्वी विर!ट से उत्पन्न 
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हिन्दी कविता का क्रांति युग [ प्रसुमन काल 


सहोदर हैं। जब प्रकृति की अनेऋरूपता में, परिवतनशील 
विभिन्नता में, कबि ने ऐसा तारतम्य खोजने का प्रयास छिया 
जिसका एक छोर किसी भसीस चेतन ओऔर दूसरा उसके सप्तीम 
हृदय में समाया हुआ था तब प्रकृति का एक एक अंश एक 
अलोकिक व्यक्तित्व लेकर जागउठ। / * यहो वह भावभूमि है 
जहाँ ।से कवि-भावना 'रहस्यवादः--अध्यात्मबाद -अद्ठे तबाद का 
भाव/त्मक (अनुभूति-परक) रू4- में सद्थरण झूरने लगती है । 
इस प्रकार छायावाद अनुभूतिपरर् ओर भावात्मक कविता 
से चलकर एक ऐसे अतीन्द्रिय भाव-लोक में जा पहुँचा जहाँ से 
अध्यात्म का चिन्तन आरंभ हो जाता है। कवि “व्यक्तजगत्‌ में 
छायावाद : एक परोक्ष की अनुभूति और आभास!' पाने लगा 
भाव-्योग किन्तु वह उसे पार्थिव परिभाषा में न 
बाँध सका--शब्द अर्थ भर कर भी उसे व्यक्त करने में असमथ 
रहा और कवि की अनुभूति 'गूंगे के गुड' की मधुरिमा 
बनगई--उस अनुभूति को इस प्रकार तो निरूपषित किया 
ज्ञा सकता हे-- 
निखिल कल्पनामयि अयि अप्सरि। अखिल विस्मयाकार ! 
अकथ, अ्रलोकिक, अमर, अ्रगोचर भावों की आधार | 
गृह, निरथ, असम्मव, अस्फुट भेदों की श्टूगार। 
मोहिनि। कुहकिनि, छुल-विश्रमर्माय) चित्र-विचित्र अपार || 
यह एक प्रकार का अतींद्रिय भाव योग था; भोर एक 
झालोचरू के अनुसार तो 'कविता का चरम विक्वास छायावाद 





*  (सान्ध्यगीत' की भूमिका : मह्यदेवी वर्मा 
 श्रप्सरा ; सुमित्रानन्दन पन्‍्त 
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अथवा भावयोग में होता है। भावयोग के आवेश में आ कवि 

परिधियों के आरोपित बन्धनों को तोड़ देता है ओर उध्की ५हुंच 

चमंचक्षुओं से न दीख पड़नेव।ले सूदम 'पनदून तक हो जाती है ।”” 
भावपत्ष 


--प्रकृतिवाद--- 


ज्योंही कबि- भावना बम्तुगत सृद्रम सादय की प्रनुभृति पाने के 
लिए अन्तमु खी हुई उसने एक ऐसे विराट भाव-लाक में प्रवेश 
पया जो चेतना के परमाणाओं से सन्दित था। आज के यथ थ 
से दूर दिखाई देने पर भा व भवज्ञाक भारतीय काव्य को मू त 
प्र रणाओं के अत्यन्त निकट है| पह वत्तुतः भरतीय मानस के 
सुषुप्त संस्कार का पुनर्ञगरण हे । बद्दी विन्तन-पुधा जो भारतींव 
द्ष्टठाओं ओर ऋषियों ने श्रपनी आदिम ऋवाओं में भरदी थी, 
गीता. के गीतकार ने पश्चिम के मृत्तिद्ता-पात्र में भर दी 
थी, अब हिन्दी कविता में प्रादुभु त हो रह्दी थी। भारतीय दशन 
ओर तत्त्वज्ञान का वही मद्रामहिम 'सवंवाद' शब काव्य के रबणु- 
कृल्शों में 'छायाबाद' बनऋर रूपान्तरित हुआ था।। 

प्रकृति से भारतीय जीवन का अभिन्न-अविच्छिन्न सम्बन्ध 
रहता आया है । यहाँ प्रकृति दिव्य शक्तियों हा प्रतीक बनी ओर 
उसने गाया: एपषादिव-दुहिता प्रत्यद्शि व्युच्छुन्ती शुक्रवासा | 
उसने तपोषनों में उसे जीवन-घट्द चरो माना और पाया कि 

एते रुदन्ति हरिणा हरित विमुच्य 
हंसाश्व शोकविधुरा करुणूं रुदन्ति | 


* हिन्दी साहित्य का विवेचनात्मक इतिहास! : सूख्कान्त शात्नो 
१६३० स०, ६० ४१२ 
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दहरिण हरित (तृगों) को छोड़कर रुदन करते हैं ओर शोक- 
विधुरे हंघ करुण-क्रन्दने । 

उसने प्रकृति को अच्युत पएरुष की सोंदयशालिनी चिन्मयता 
माना ओर उसे प्रशस्ति दी : 

भद्रासि रात्रि चमसोनविष्टो विश्व॑ गोरूपं युवतिविभर्षि | 
चक्तुष्मति में उशती वपू षि प्रति त्वं दिव्यानक्षत्रस्यमुक्था | 

हे रात्रि, तुम कल्याणमयी द्वो, तुम सब ओर व्याप्त होकर 
प्रथिवी रूप होगई हो । हे चन्षुष्मतो, तुमने आकाश के नक्षत्रों से 
अपने शरीर का शगार थया हे। वही प्रकृति पद्मावती ओर 
रतनसेन की विरह को पीड़ा में द्रवित हुई थी, बद्दी प्रकृति राम के 
साथ उन पत्न-बिरद में रोई थी- वही प्रकृति गोषियों के बिरह 
में व्याकुल-पिह्लल हो उठी थी और आज वही पुनः कवि-सानव 
की मानस-भावनाओं में रंजित ओर अनुरंजित हो उठी । उसमें 
एक चेतन व्यक्तित्व; एक प्राणशमय सत्ता जाग उठी | वह एक 
मद्याप्राण का अग बनकर कवि को भावना,कल्पना ओर श्रनुभूति 
में आई। इस प्रकार छायात्राद! का यद्द प्रकृतिवाद भारत का 
चिश्परिचित भाव-गत सवबद हो हे | इस युथके छायावादी 
कवियों ने प्रकृति के अंग-झंग, अंश-अंश, अशु-श्रण को एक 
ऐसप्वी जीवन्त सत्ता के रूप में अनुभत किया जो इस विश्व में 
व्याप्त विराट असीम-अनन्त सत्ता को व्यक्त दशन है । 

प्रकृति को विराद सत्ता का रफुरण मानते हद्वी, उसमें चेतना 
को अनुभति हुई ओर मानबीयता का रपन्दन । प्रकृति में मानवीय 
मानवीकरण किया-व्यापार ओर मानवीय क्रिया-व्यापारों में 
प्रकृति के क्रिया-व्यापार आरोपित हुए। प्रकृति मानव के मानवीय 


३३९ 


प्रसमन काल ] छाया-लोक और रहस्य-दशन 


भावों, क्रियाओं ओर व्यापारों की प्रकृति बनी और मानव अपनी 
भावनाओं क्रियाओं ओर व्यापारों में प्रकृति का प्रतिरूप । दोनों 
में भावन,नुभति का एक रहस्यालोकित आदान-प्रदान अधिष्ठित 
हुआ | जड़ ओ्रोर अमूर्त्त सत्ताएँ चेतन ओर मृत्त रूप में आनस- 
लोक में प्रतिष्ठित हुई आर उनको अतीन्द्रिय ज्योति से पाथिव 
पुतलियों को दिव्य दृष्टि मिल गई 


छुयावाद के कबि की अन्तभदी दृष्टि ने भी उषा ओर सन्ध्या 

अमा ओर विभावरी, छाया ओर ज्योत्स्ना, लहर ओर बादल के 
प्रच्छान्न सोंदय का दश्न किया है और उसे चित्रित किया है- 
कभी बह ऊषा को अम्बर के पनघट पर तारों के घट डुबाती 
हुई नगरो के रूपमें देखता हे : 

अ्रम्बर पनप्र में डुबो रही 

ताराघट ऊषा नगरी *“प्रताद : लहर”) 

कभी सन्ध्या को तिमिशंवल ओढ़े जेसे सीढ़ियों पर से उतरते 
हुए और फिर अपनी सहेली के कंधे पर बाँद डालकर धोरे धोरे 
चुपचाप चली जाती हुई सुन्द्री के रूप में -- 

दिवशव तान का समय, 

मेघमय आसमान से उतर रही है 

वह सन्ध्या-सुन्दरो परी सो 

धीरे धीरे धीरे 

तिमिरांचल में चंचलता का कहीं नहीं आभास 

मधुर मधुर हैं दोनों उसके अधर 

किंतु जरा गंभो (-नहीं है उसमें हास-विलास 

इसता है तो फेवल तारक एक 
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गुथा हुआ उन घुघराले काले काले बालों से 
ग्रलसता की सी लता 
कितु कोमलता की वह्ट कली, 
सखी नीरवता के कंधे पर डाले बॉह 
छाोद-सी अम्बन्पप से चली “(निराला : 'परिमल”) 
छायावादी कवि ने प्रकृति को मानवीय रूप, चेनना, भावना 
ओर व्यापार प्रद्ान किये ! उसके अ्रनुभुति-लोक में लहर नृत्य 
करती है, सरिता इठलाती हुईं, क्रोड़ा +रतो हुई चलती है फू 
मुसकराते हैं, आकाश प्रश्त्री पर अपनी नीलम को आँख से 
आँधुओं की बूं दें टपकाता है, रात चाँदइनो की उज्ज्वल साढ़ी 
पहन कर आ।ती है, समीर भोंतें के गु'जन के नू पुर पॉर्बों में बॉधे 
रुन कुन करता झाता ऊषा बाल-सूय का कुंकुम-बिदु ललाट पर 
अंकित किये प्राची के वातायन से माँकती है ; रजनी-बाला 
तारोंबवाले गजरे लेऋर बेचने ले जाती है, छाया पाल खोले 
पीले पत्तों को शेय्या पर दमयन्ती की भाँति, विरद्द मक्षिन ओर 
दुखविधुरा होकर मुच्छा सो पड़ी रहतो है। अपनी अनुभूति 
की आँख और भावना की पुतक्नी से दिखाई देनेबाली प्रकृति के 
चेतन शरीर को कवि ने असंख्य-अपरिमेय व्थापार प्रदान किये 
हैं। इस प्रकार उसके चित्र अत्यन्त संशिज्ष्ठ दो गये हैं : 
सोरम का फेला केशजाल करतीं समीर-परियाँ विहार, 
गीली केसर मद भूम भूम पीते तितली के नव कुमार, 
ममर का मधु संगीत छेड़ गाते हैं हिल पल्लव अजान, 


प्रकृति को व्याप्त अन्तचतना ने पन्‍त के तन-मन-प्राणों 
को सम्मोहित करके महद्दानन्द को सृष्टि' ' *--एक अ्रतृप्त जिज्ञासा, 
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एक अश्षेय सम्मोहन ओर अनिव चनीय आनन्द ने उनकी “वीणा? 
मंकृत करदी है : 
लतिका के कम्पित अधरों से यह केसा मृदु अस्फुट गान 
आज मन्द मारुत में बहकर खींच रहा है मेरा ध्यान। 
किस प्रकार का गूढ़ चित्र बह आज धरित्री के पट पर 
पत्रों की मायाविनि-छांयो खींच रही है रह-रद्द कर । 
छबि की चपल अंगुलियों से छू मेरे इत्तन्त्री के तार 
कोन आज वह मादक अ्रस्कुट राग कर रहा है गुजार | 
महानन्द का क्‍या ऐसा ही नीरव होता है संगीत ९ 
मनोयोग की वीणा मेरी मा। जिसने की आज पुनीत * 


महादेषीजी ने प्रकृति के ऐसेही चेतन रूप अ'कित किये |-- 


धीरे धीरे उतर ज्षितिज से आ वसन्त रजनी, 
तारक्मय नव वेणी-बन्धन, 
शीश फूल कर शशि का नूतन, 
रश्मि-वक्ष्य सित नव श्रवगु ठन, 


मुक्ताइल श्रभियम बिछादे चितवन से अपनी । |. 


कला-पक्त 
चित्र-माषा ओर चित्र राग 

“कविता के लिए चित्रभाषा की आवश्यकता पड़ती है | उसके 

शब्द सरवर होने चाहिए, जो बोलते द्ों, सेवकी तरह जिनके रख 

की मधुर लालिमा भीतर न समा सकने के कारण बाहर मकलक 


कनिनिन नकल नल नली ननिनभ न धन लत 


* ध्वीया' ; पन्‍त | नीरजा : महादेवी 
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पड़े, जो अपने भाव को अपनी हो ध्वनि में आँखों के सामने 
चित्रित कर सके, जो मंछार में चित्र, चित्र में मंझार दों; जिनका 
भाव-संगीत बविद्युद्धारा को तरद्द रोमनरोम में प्रवाहित हो 
सके...“ कवि पंत की चित्रभाषा की यह परिभाषा है ओर चित्र- 
राग की, उन्हींके शब्दों में, कल्पना है-- “भाव ओर भाषा का 
सामझस्य, उनका स्वरेक्य ही चित्र-राग है| जेसे भ/व ही भाषा 
में घनीभूत हो गये हों; निमेरिणी की तरह उनकी गति ओर रब 
एक बन गये हों, छुड़ाये न जा सकते हों; कवि का हृदय जसे 
नीड़ में सुप्त पक्तो की तरह किसी अज्ञात ख्णु रश्मि के स्पश से 
जगकर, एक अनिवचनीय आ।कुलता से, सहसा अपने स्वर क 
सम्पूण स्वतन्त्रता में कूक उठा हो, ए% रह्टस्यपुण संगीत के स्रोत 
में उमढ़ चला द्वो; भनन्‍तर का उल्लास जसे अपने फूट पढ़ने के 
स्वभाव से बाध्य हो, षबीणा के तारों की तरह, अपने आप में 
भंंकारों में नृत्य करने लगा हो, भावनाओं की तरुगाता, अपने द्वी 
आवेश से अधीर हो, जेंसे शब्दों के चिरालिंगन-पाश में बँध जाने 
के लिए, हृदय के भीतर से अपनी बाँहें बढ़ाने लगी हों; यही 
भाव ओर स्वर का मधुर मिलन, सरस संधि है।” | 


रीति-युगोन अलंकृत भाषा अलंकारों के वयभिचार के कारण 
जड़वत्‌ निर्जीब होगई थो । द्विवेदी-काल में लोकभाष। का कविता 
में जन्म हुआ | अरब उसमें केशोर आगया था | उसे अभी क्ृत्रिम्न 
आमरण-भार फी उतनी झवश्यकता नहीं थी जितनी योवन-सौंदय 
की, ओर बह्द स्वभावत : भीतर से फूट रहा था । 'अलंकार केवल 
वाणी की खजाबट के लिए नहीं; वे भावक्नी अभिव्यक्ति के विशेष 
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* १ पल्नव ( पन्‍त ) की भूमिका 


शेशह 


प्रसुमन काल ] छाया-लोक ओर रहस्य-दशन 


द्वार हैं। भाषा की पुष्टि के लिए, राग की परिपूणता के लिए 
आवश्यक उपादान हैं | वे वाणी के आचार व्यवहार, शेति-नौति 
हैं, पथक स्थितियों के प्रथक रवरूप, भिन्न अवस्थाओं के भिन्न चित्र 
हैं।/ » >» < वे वाणी के द्वास अ्रश्न, रवप्र, पुलक-- 
दाव-भाव हैं |” वाणी के ये हास-अश्रु ओर रूप्न-पुलक 
केशोरकालीन लावण्य की भाँति खवतः ही प्रस्फुट द्वो रहे थे। प्रसाद 
ओर पंत असे कशल्-चित्रशिल्पियों के द्वाथों से उन्हें अपूर्व हूप- 
रंग मित्र गया । भ्रकृति और पुरुष की भाँति अब वाकू ओर अथ 
(वागथ) संप्रक्त दो गये । इस प्रकार काव्य के शब्द और भर्श 
एकरस या अआझमरख होकर क॒.व्यामन्द की सृष्टि कर सके। 


--प्रतीक-पड़ ति-- 

द्विवेदी-काल में एम देख चके हैं कि बदरीनाथ भट्ट, राय- 
कृष्ण द।[स, मेथिलीशरण गुप्त आदि ने अन्योक्तियों में प्रतीक-पद्धति 
का आश्रय लिया था। श्री बदरीनाथ भट्ट प्रतीकों के प्रयोग में श्रद्ठि- 
वीय थे--उनके गीतों में जीव और ब्रह्म, आत्मा ओर परमात्मा के 
सम्बन्ध परिचित प्रतीकों में सफज्नतापूर्व क व्यक्त हुए हैं! प्रतीक- 
पद्धति में 'अभिध! के स्थान में 'लक्षणा' का प्रयाग और प्रस्तुत 
(वस्तु श्रथत्रा प्रसंग) के स्थान पर अप्रस्तुत की स्थापना दोनों का 

समावेश है । | 
ओऔीयबन क॑ वहिरंग ओर अंतरंग को इप्त काल का कबि अपने 
न्तर की पुतलियों से देखने लगा झोर प्रस्तुत चित्र छी अनुभूति 
के लिए अपने अन्तत्नोर में छायाचित्र बनाने क्षमा । इसका 
सुखद परिणाम हुआ--लाक्षणिकता का विधान। अपने अन्तर 
की लाक्षणिक योजना भावना में रंगकर कवि जब व्यक्त जगतू को 
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हिन्दी कविता का क्रांति युग [ प्रसुमन काल 


देखने क्षगा, तो धमम, अथत्रा गुण के आप्रद्द से कविता के संधार 
मैं अब 'फूल! सुखका »२ 'शूल! दुख का, दिन! सुख का और 
रात्रि! दुख का, “आलोक! ज्ञान अथवा आनन्द 


का शक्रोर तिपिर”? अज्ञान अथवा अवसाद 
को, मानस मन (€ अन्‍न्तल्ोंक ) का श्रीर 


लहर! कामना का, 'वीणा' हृदय का और “रागिनी”? और 'मूच्छना 
वेदनाओं का, 'मधु' आनन्द अथवा माधुये का ओर 'मदिरए छवि 
अथवा रूप का, (उषा! आरंभ या उज्ज्बलता का ओर संन्ध्या 
अवसान या विज्ञस का, “इन्द्रधनुष' रंगीनी ण॑ क्षणभंगुरता का, 
वसंत! यौबन का “मधुप! प्रेमी का, “धुकुल? प्रेयसी क' 'स्वण! 
बेभव या दीप्िि का और 'रजत” रूप या घवलता का, 'तूफान” मावा- 
घात ओर भाषावेश का, भंकार' भावना ओर संवेदना का 'सरिता' 
जीवन का ओर “मल्नय” श्वास का, 'संगीत! तन्‍्मयता का, 'हास' 
विकास का, अश्र! पढ़ा का, 'भिट! नश्वरता का, मुरली” मधुर 
भावना का, हंस! प्राणों का प्रतीक बनगया ओर भाषा की 
काक्षणिकता में अभूतपूत्र सम्पन्नता आगई । 
(१) उषा का था उर में आवास, मुकुल का मुख में मृदुल विकास; 
चदनी का स्वभाव में भास, विचारों में बच्चों के साँउ । 
/ “श्सू' (पन्त ) 
(+) भंझका मझोर, गजन है, बिजली है, नीरदमाला । 
पाकर इस शुन्य द्वदय को सबने आ डेरा डाला। 
( झाँसू ; प्रसाद! ) 
सृद्म भावों की गहन अनुभूति की क्षमता से भावुक ओर 
अनुभावर कबि ने ( प्रस्तु अमूर्तत को मृत्त रूप दिया भर मूर्त्त 
को अमूर्तत। ) हृदय के सूच्रम अगोचर भाव मूर्र द्वोकर अधिऋु 
भ्रभविष्णु हो उठे-- 


लाक्षणिक 
योजना 
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२ ६ 
प्रससन काल |]... छाया-लोक ओर रहस्य-दशन 


अमूर्र की मूर्च-योजना 
(१) चिर उत्सुकता की छाया से मोन मलिन हो रहा अपार । * 
(२) कक्ष नीरव मधुर राग यह 
शिशु के कपित अ्रधरों पर, सननि | खिल रहा है रह रह। * 


(३) अभिल्लाषाओं की करवट, फिर सुप्त व्यथा का जगना, 
सुख का सपना हो जाना, भीगी पलकों का लगना; $ 


(४) कीन प्रकृति के करुण काव्य सा वृक्ञ-पत्र की मधुछाया में 
लिखा हुआ सा अचल पड़ा है अमृत सद्ृश नश्वर काया में ९* 
इस करुणा-कलित हृदय में क्‍यों विकल शभगिनी बजती १ 
क्‍यों हाह्मकार स्वरों में वेदना असीम गरजती १ 


साथ ही,श्थुल्ञ मूर्ता को अधिक अनुभूयमान बनाने के लिए अमूर्तत 
रूप देना पड़ा“ 
मूर्च की अमूर्च-योजना 
(९) गूढ़ कल्पना-सी कवियों की, भज्ञाता के विश्थय॑-सी। 
ऋजियों के गंभीर हृदय सी, बच्चों के तुतसे भय-सी | 
(२) स्रोगया निखिल वन का। मर्मर 
ज्यों वीणा के तारों में स्वर। 
(३) मादकता से आये वे संज्ञा से चले गये वे । $ 
* ओशॉस! ( पन्‍त ) $॥$ ओऑँस” प्रसाद) ” “विषाद” (प्रसाद) | 
थग्रॉसू' (प्रसाद) 0 छाया' ( पन्‍त ) "१ "नोकाबविहार! (पन्‍्त ) 
$ आंसू (प्रसाद) 
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ह्न्दो' कविता का क्रांति- युग॑ प्रसुम॑न काले 


(४) गिरी 3िखरी स्मृति-प्ी प्राचोन, 
. अतृप्त अरक्रथ वियोग सी दीन ; 
(५) वह इष्टदेव के मन्दिर की पूजा-सो, 
वह दोप शिखा-सी शान्त, भाव में ली ॥, 
बह क्र काल ताण्डव को स्मृति-रेखा-सी | 
रा ( निराला : विधवा ) 
कभी-क्रमी रूप-विधान को प्रक्रिया में कत्रि ने उपमा ओर रूपक 
का कल्पना ओर चिंतारंजित रूप प्रस्तुत किया जसे : नक्षत्र को 
'ऐ नश्वरता के ल्घु बुदुबुदू भोर 'हाल-चक्र के विद्यत-कन! 
कहकर, तथा 'वीचि'! को 'अकूज्ष की उज्ज्वल दास! “अतल को 
पुल्ञकित श्वास! ओर “मद्ानंद को मधुर उमंग” तथा, अन॑ंग को 
ऋषियों के गान! ओर “भावों को “कल्पना के शिशु' कहकर | 


“-- (२) मानवीक्रण (१ ९०४०४ॉां04& 907) _-- 


प्रकृतिताद! को अनुभूति प्रकृति में चेतना आर मानवीयता 
की . अनुभुति ( आरोप-पात्र नहीं ) के रुप में प्रतिफलित हुई। 
छायाव।द' के भाष-लोक की यह एक विभूति है जो स्रीधो सब॑- 
बाद से प्रेरित है । श्रव तक की हिन्दी कविता में प्रकृति में चेतन 
रूप की कल्पना ओर भावना अतः आरोप हुआ था। जायसी के 
प्र माख्यानऊ काव्य पदमावत! में पद्मावती की विरद्द-वेदना 
व्यथित द्वोइर (कद आाँपु घुघची बन रोई' थो। प्र म की आग 
की जपटो में -समभ्त प्रकृति जलती थी ओर उसके रेंग में खमसत 
व्यक्त खत्ता रेंग गई थी | बिद्वारी ने भी जिखा था-- 


| बीणा (५४) पंत || 'विधव/' ( निराला ) 
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प्रंसुमंन कंले | छाय-लोक और रहस्य-दशंन 


दुरी देखि तरु सघन वन, बेठि सदन-तन छाँद । 
देखि दुपहरी जेठ की छाॉँडो चाहति बाँद। | 
परंतु ये आध्यात्मिक भावना ओर वागिद्ग्घता के उदाहरण मात्र 
हैं। छायावादी कवि ने, किन्तु, प्रकृति के अनेक रूपों में चेतना 
की अनुभूति की : कबि प्रसाद! ने किरण? में प्राणों का 
स्पन्दन देखा-- | 
किरण | तुम क्‍यों बिखरी हो आज, रंगी हो तुम किसके अनुराग, 
स्वणु>सरसिज किंजल्क-समान उड़ाती हो परमाणु-पराग । 
धरा पर भुको प्राथना-सहश मधुर मुरली सी फिर भी मौन, 
किसो अशात विश्व की विकल-बेदना-दूती सी तुम कोन ९ | 
पन्‍त ने लहर में देखता हूँ जब डपवन 
पियालों में फलों के 
प्रिये | भर भर अ्रपना यौवन 
पिलाता है मधुकर को। 
नवोढ़ा बाल-लह्दर 
ग्रचानक उपकूलों के 
प्रसूनों के ढिंग रुककर 
सरकती है सत्वर; * 
लिखते हुए जसमें मानवीय-व्यापारों की चेतन छाया देखी ओर 
“निराला? जी ने 'जुददी की कल्ली” ओर संध्या सुर्द्री” में+- 
(१) नायक ने चूमे कपोल 
डोल उठी वल्लरी की लड़ो जसे हिंड्रोल । 


| विद्दारीःसतसई + “किरण” (प्रसाद) * “उच्छुवासां ( पन्‍्त ) 
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हिन्दी कविता का क्रांति-युग | प्रयुमन काल 


इस पर भी जागी नहीं, 

चूक क्षमा माँगी नहीं, 

निद्रालस बकिम विशाल नेत्र मू देरदी -(“जुही की कली?) 

(२) दिवसावसान का समय 

मेघमय आसमान से उतर रही है 

यह संध्या सुन्दरी परी सी 

धीरे? घीरे! धीरे' 

तिमिराश्जल में चंचलता का नहीं कहीं आभास 

मधुर मधुर हैं दोनों उसके अधर ।--(संध्या-सुन्दरी) 
'प्रखादं की “बीती विभावरी” पन्‍्त की 'छ/या', बीचीविल्ञ|स, 
'चाँदनी', 'विश्ववेशु, नक्षत्र, “बादल” मानवीकरण के अत्यन्त 
पुष्टठ ओर मनोरम उदाहरण हैं । अं प्रंजी काव्य में इस्त प्रकार के 
पर्याप्त उदाहरण हैं “भोर इसे मानवोकरण” ([?0"80770&- 
007) नामक अलंकार गिना गया है । 


(३) विशेषश-विपयय ( ]५७7807%60 ए9॥006॥ ) 

अभिव्यक्ति की संश्त्िष्टता को संभालनेवाज्ञी भाष-समृद्धि के 
लिए कि ने काव्य को भाषा को चित्रवतोी और भावव्यंजिनी 
बनाया : 
(१) कल्पना में हैं कस्तकती वेदना, 

अश्रु में नीता, सिसकता गन है (आँसू : पन्‍्त) 
(२) वेदना के ही सुरोले द्वाथ से हे बना यह विश्व;- ('अंथि” : पन्‍्त) 
(३) सिकता को सम्तिस्त सीपी पर माती को ज्योत्स्ना रही बिचर | 

( नोका विहार ४ पन्‍त, 
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:्रसुमन काल ] छाया-लोक और रहस्थ-दशन 


(४) निद्रा के उस अलत्तित बन में 

(५) श्राज निद्रित अतीत में बन्द ताल बह, गति वह, लय वह छुन्द 
(६) चल चरणों का वय।कुज्ञ पनचट कहाँ आज वह वृन्दा-्धाम ? 
(७) अंगड़ाते तम में । 


वेदना नहीं कसकती वेदना से कस्रक होती है; गान नहीं 
सिसकता, सिस्कता हुआ हृदय गान गाता हे) वेदना का स्प॒र 
सुरीज्ञा, है हाथ नहीं; निद्रा अलसाई दे वन नहीं; अतीत निद्वित 
नहीं पनघट व्याकुल्न नहीं ओर तम अंगड़ाता नद्दीं। इसके ये 
विशेषण विपयरत (]":873977'60) हैं | इस प्रकार के अलंकार 
को अर प्र जी में विशेषण-विपयेय माना गया है। -- 


अ'प्रजी फाव्य और साहित्य से इस ऋाल केक वियोंने अपनी 
भाषा में अभूतपूर्व समृ'द्ध अजित की है। साषाशों की विविधता 
अपने-अपने विविध-विभन्न अभिव्यक्ति-मार्गों से झन्तत-भाव की 
एकता की भोर द्वी गतिशील है इसक्िये कभी-कभी एक प्रकार का 
अजेन अत्यन्त सुपोध और सुखद हुआ है डिन्तु कभी-कभी 
नितानत क्विष्ट ओर अगम्य | 


शेली और कीट्स के काव्य-रस में लुब्ध हिन्दी ऋषि पन्‍्त 
ने “न पत्रों का ममर संगीत”! ( '(प्राप्रापां78 !69768 ), 
विचारों में बच्चों के साँख ( 0४|]०॥0]76 ) और :अज्ञान 
(77700070) नयन', स्वणशित्न ((07/68779)' महद्ादेवी बर्मा ने 
नाश कै हिम-अधरों स! (0ए ]98 ० 00800) 'दिनकर' ने 
समय-रेत'” पर उतर गया झितने मोती का पानी ( 53708 0 
'५॥9) भगवती चर णवर्मा ने “नये जीवन का पहला पृष्ठ देवि, तुमने 
उल्टा है आन | ((077600006 780 99206 ० & 76 ]66) 


शर१!/ 
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अग्रंजों से ही हिन्दी में अवतीण किये हैं। प्रारंभिक अवस्था 
में ये 'पराई सम्पति' से ही दिखाई पड़गे। 


५ & 
(४) ध्वन्यथ व्यज्ञना ( 0707900900०8 )-- 
चित्र-राग की सृष्टि करने में ध्वन्यथेव्यचख्क पदों का योग 

कम नहीं है। नाद-पतोंदय से भ्रुति-रज्नन की सृष्टि होती है और 
यह चित्र-विधान में साधक होती है| कब्रिता में भावना का रूप 
सरों के उचित सम्मिश्रण और यथोचित मंत्री पर निभेर है, 
क्यों कि 'काव्य-संगीत के मूल तन्‍्तु स्वर हैं' सुमित्रानंदन पन्‍्त ने 
इस प्रद्चार की मेत्री वा मूल्य समझा है और भाव-भाषना के 
अनुरूपक खवरों का सन्निवेश किया है। उनके “उच्छास' के 
पावस् ऋतु थी पव्त-प्रदेश । पलउल परिवर्तित प्रकृति-वेश | 
में लघु-ल्घु मात्राओं का समुदाय ( ख्वरसंकोच ) प्रकृति-वेश को 
पत्च-पल में भाषों में परिबतत कर रहा है, (२) शत-शत फेनोच्छु ब- 
सित, स्फीत फूल्कार भयंकर | में 'फेन! ओर फूत्कार! प्रकट हाते 
दिखाई-पुनाई पड़ते हैं। “निराला जी की 'राम की शक्ति-पूजा 
कविता में भी ध्वन्यर्थव्पज्नता साकार हो गई है-- 

हो श्रश्नत पवन उनचास, पिता-पक्त से तुमुल, 

एकत्र वक्ष पर बहा वाष्प को उड़ा श्रतुल, 

शत घृर्णाबतें, तरंग भंग उठते पहाड़, 

जल-राशि राशि-जल पर चढ़ता खाता पछाढ़, 

तोड़ता बन्ध*«प्रतिसंध धस, हो स्फीत वक्त 

दिग्विजय अथ प्रतिपल समर्थ बढ़ता समक्ष.. 

दिग्विजय को ओर जाने बाले ओजरवी वायु का गजन-तज्जन 

ही मानों मृर्तिमान हो । पंत भोीर 'निराक्ा! ध्यवन्यर्थव्छना 


* “उच्छुवा3 (पन्‍्त) || "परिवर्तित! (पन्‍्त) 
कवर 
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धनी हैं | “निराज्ा! के 'कन कन कर कंकण प्रिय किन-किनरव 
किंकिणी, रणन-रणन नूपुर! तो तुलसी के 'कंकन किंकिन नुपुर 
धुनि सुनि' की स्मृति सजग कर वेते ह। 'तुलसीदाप्त' काव्य की उच्चता 
में उसके नाद-सांद्य का योग कम नहीं है। पन्‍्त जी ने प्राय: छोटे 
छोटे नादानुकत पदों की सृष्टि की : जेंसे--रलमल, रण मण, 
टलमलू, टलू टलू छल छल, कलू मल, रल मल, कल॒कल छल 
छल, मर मर, मर मर ( शपराएाप्रा' ) मोर कसर मर । भावों 
के अनुसार भाषा को रूप देले में 'निरात्ा' ओर पन्‍्त की प्रतिभा 
अप्रणी रही। पन्तजी ने शब्दों को चित्र श्रोर ध्वक्ति; की प्रकृति 
को सममा है 'नवल कलियों के धरे भूम! में 'घीरे! शब्द प्रांतिक 
होने पर भी उसके 'क्रूम! के घोरे आजाने से भोरे की सी गूंज 
अधिक रपष्ट सुनाई पड़ती हे। निरालाजी की '“सन्ध्या-सुन्दरी' 
अब नीरबता सखी के कन्घे पर बाँद डाले अम्बर-पथ से 
चलती है तो केवल, एक अव्यक्त शब्द “चुप चुप चुप' ही सुनाई 
देता है । 

भाव-पक्त ओर कला-पक्ष की दृष्टि से हिन्दी में 'छायावाद' 
एक युान्तरकारी आन्दोलन है। टिन्दी कविता ने 'छायावाद में 


क्रोड़ा, कोतृहल कोमलता, मोद मधुरिंमा, हास, विलास, 
लीला विस्मय, अस्फुटता) मय, स्नेह, पुलक, सुख, सरल-हुलाघ | 
का एक नवीन प्रकाश देखा | 
'छायावाद! ओर आतियों का जोल 


“छायावाद' के साथ अनेऊ अ्रांतियाँ कवियों भर आालोचकों 
के मन में हैं। जितनी द्वी उस्तक्लो व्याख्या हुई उतना दी वह अरपष्ट 
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. और अआगम्य बनता गया । जन्म के सम्रय 4वह 'रहस्यवाद का 
'छायावाद!.. पर्याय था। रखाद्रनाथ से लेकर उनसे प्रभा- 


रहत्यवादं वित हिन्दी के कवि ओर आलोचह 'रहस्पवाद! 
ही मानते रहे, वस्तुतः 'छायावाद! ओर 'रदृस्यवाद? में प्र।रंभ में 
अभेद ही था | * परन्तु अब दोनों की निश्चित रूपरेखा है-- 
यद्यपि दोनों की सीमारेखा मो को संधि पर दानों में भेद नहीं रहत! | 
उप्तकी श्रस्परष्टता ( दुरूद्दता ) ने उसे “अ्स्पष्टबाद' ( छाया- 
अस्पष्ट ) का पर्याय बना दिया था परन्तु इस अथ को स्वयं 
छायाबाद! के ज्वल्न्त आल्ाक ने मिटा दिया। छायावाद में 
मानव-. मानव-अनुभूतियों का चित्रण अपने नये 
अनुभूति का निरे रूपम॑ हुआ। सूक्ष्म भावों के चित्रण 
छाया चित्र मेंजों दुरहता थी बह एक तो कर्त्ता की 
अक्तमता के कारण रही, दूसरे सममनेवाले की संवेदन- 
हीनता के कारण । || 
'छायाबाद' शब्द का एक प्रयोग काव्य-शेली या ५द्धत्ति-विशेष 
के व्यापक अथ में है । भस्तुतों के स्थान पर अप्रस्तुत प्रतीकों की 


छायाबाद!... >जनावाजा 'प्रतोकवाद! (श्रथवा “चित्रभाषा- 
एक शैली... “दे ) ही 'छायाबाद|ं समझा गया। श्रीराम- 
चन्द्र शुक्त के अनुसार 'पन्‍्त, प्रसाद और 


निराज्ञा आदि कवि इसी शेन्नी के शरण छायावादी कहताए | 
“चित्रभाषा' का अवल्म्घन 'छायाबाद' की केबज् एक विशेषता है,। 
एक श्र'ग है । अंग ही को अगी मान लेना अतिव्याप्ति दोष है। 
चस्तुतः 'रती ऋवाद! स्वयं एक विशिष्ट भाव-लोक की कलात्मऋ 


* दे० 'द्विवेदा काल” : “भक्ति ओर रहस्य! | दे० ० ३१६ 
 दे० पृष्ठ. ३३३०-४१ 
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अभिव्यक्ति है। उसे “छायावाद' से विच्छिन्न नहीं किया जा 
सकता, परन्तु शरीर को ही आत्मा मान लेना श्रांति है । 


केवल एक व्याख्या सवमान्य होती दिखाई दी-हृश्यमान्‌ 
जगत्‌ के व्यष्टि रूप में सुच्म चेतना (सॉदयबोघ ओर मूतिमत्ता) 
ओर चिन्मयता को प्रतीति। इस भाव-लोक से जिस प्रकार को 
कृबितः का विधान द्वोग/ उसे “छायाबाद”! कद्दना चाहिए। इस 
प्रकार प्रकृति ओर मानव-भावों में सूक्ष्म चेतना का आदान- 
प्रदान छायावाद का भ्रमुख गुण होगा । 

“छायावाद' के इस समृद्ध क्रोड़ में हिन्दी का उत्कृष्ट खाहित्य 
पालित-पोषित हुआ : एक ओर उसमें प्रेम, सोंदय भोर करुणा 
के कबि प्रसाद! ने 'करना, आँसू और “लहर! को सृशष्टि को 
दूसरी ओर सु दरम्‌ के उपासक कवि पन्त ने प्रकृति का गधयन 
किया, तीसरी ओर “निराला' ने वेदांत के अद्वेत को भाव-हूप 
दिया ओर चौथी ओर महादेवी ने सृष्टि में अ्रज्ञत-अदृश्थ को 
चेतना को लीका दिखाई । द 


--जयशइ्वर अ्रसाद :छायावाद के प्रतिष्ठातौ-- 


काव्य की बहुमुख्नी प्रतिभा छे पञ्ञ हैं जयशंकर 'प्रसार?। 
हिन्दी में वे एक अभूतपूव मघुमयी प्रतिभा भोर जागरूक 
भांवुकता के धनी कवि थे | विश्वसुंदरी प्रकृति में चेतता सुद्रम 
सॉदर्यानुभूति तथा, हृदय की सूद्रम भावनाओं की व्यक्षता आदि 
छायावाद के तप्त्वों में प्रमुख हैं | 'प्रसाद! इन सबके प्रथम 
पुररकर्ता थे। 'भरना' छायावाद का प्रथम चरण-चिन्द हे । 
( प्रसाद! की कविता प्रेम, करुणा और सोंदय की त्रिवेणी हे। 
अपनी सोंदय-बोध ओर चित्रांकण की अद्धू त क्षमता द्वारा सादे 
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ने सोइय जेंस्ी अव्यक्त श्रौर सूत््म वस्तु को साकारता प्रदान 
की है| सुन्दरत!में ही उन्हें रमणंयता की प्रतीति होती है भोर 
रमणोयता में उन्हें दिव्य ज्योति के दश्न होते हँ--“उज्ज्बल 

रान चेतना का सॉदय जिसे सब कहते हैं ।' इसी भावना को 
उन्‍्द्दोने ओर भी स्पष्ट किया 


सोंदयमयी चंचल कृतियाँ बनकर रहस्य हैं नाच रहीं | 
मेरी आँखों को रोक वद्दी आगे बढ़ने में जाँच रहीं । 


सत रूप दृश्यमान सोंदय में अन्तहित है--इसीलिए सोॉंदय का 
संमोहन इतना तीब्र दाता है। प्रकृति के सॉदय को व्यापारों में 
बॉँधने की क्षमता 'प्रसाद! में अनुपमेय थो-- 
अधरों में राग अ्रमन्द पिये, 
शलकों में मलयज बन्द किये, 
तू अबतक सोई है आली.- श्राँखों में भरे विहागरी। 
बीती विभाषरी जाग री | 


यह अडद्भू त रूप-चित्रण चेतना की अजुभूति से अनुप्राणित 
दो उठा है | ऐसा द्वी एक चित्रांदण योवन-विलास का है-- 
वह लाजभरी कलियाँ श्रनन्त ; 
परिमल घूघट ठक रहा दन्त | 
केंप कप चुप चुप कर रही बात, 
कोमल कुधुमों की मधुर रात। 
नक्षत्र कुसद को अलस माल; 
वह शिथिल हंसी का सजल जाल। 
जिसमें खिल खुलते किरन पात ।--“लहर 
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सुद्रम भाषों के सॉंद्य के ऐसे चित्र उनके नाटकों की गीतियों 
में मिलते हैं: -- 
तुम कनक किरण के अन्तराल से लुक छिपकर चलते हो क्‍यों ९ 
नतमस्तक गये वहन करते, योवन के घन रसकन दरते, 
है लाजभरे सोन्दय | बतादो मोन बने रहते हो क्‍यों ९ 
अधरों के मधुर कगारों में, कल कल ध्वान की गु'जारों में, 
मधु-सरिता-ती यह हंसी तरल, अपनी पीते रहते हो क्यो * 


ऐसा हो एक ओर चित्र है जिसमें आनन्द की मघुरिमा साकार 


हृ.गई है - 


खुकीं उसी रमणीय दृश्य में अलस चेतना की आँखें; 
हृदय-कुसम की खिलोी श्रचानक मंधु से वे भीगी पाँख | 


सत्श्वरूप का व्यक्त रूप है सोॉदय-इसलिए उसका मधु- 
पान करने में 'प्रखाद! को ईश्वरीय प्रसाद के उपभोग कासा 
आनंद मिलता था | प्रसाद! को रूप-पिणासा अब अतृप्त रहती है- 
(१) तिर रह्दी अतृप्त नलधि में नीलम की नाव निराली (आँसू?) 
(२) प्यासी मछुली सी श्राखें थीं विकल रूप के जल में (“श्राँयू?) 
तव उसका परिणाम होता है विरह-विकत्ता, वेदना और व्यथा 
ओर तब “आँसू” छुलकता है। कवि की प्रणय“भावना द्वी विकसित 
दोकर उस वेदनाको व्यश्लनना करती है जो मूल रूप में पाथिव हे 
झथवा भोतिक रपशे से शून्य नहीं है, परन्तु 'प्रसाद'ं का चितन 
उनकी इस पीड़ा को कल्यागी करुणा बनादेता है : यह विरह- 
वेदना असीम हो जाती है; उसमें अनन्त आकाश, अनन्त प्रृथ्वीं 
क्ीन हो जाते हैं; वद्दी कल्याणी शीतल ज्वाज्ञा बन जाती है-- 


बल ेट बजकर 
* 'चंद्रगुप्त मोय्य” | कामायनी' 
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निर्मम जगती को तेरा मंगलमय मिले उजाला 
इस जलते हुए हृदय को कल्याणी शीतल ज्ञाला ।* 


'ऑँसू' कवि ॥ एक विरद्द-कव्य है। इसी प्रथ्वीं पर ग्हनेवाले 
किसी शरीरी प्राणी का वियोग कवि के मानस में ये लद्द॒रं उठा 
सर है, इसमें कोई संशय नहीं) परन्तु विरए की उन व्यश्जनाओं 
में अलोकिक ओर अपाथित्र संकेतां का पुट देकर उसने उन्हें 
“आध्यात्मिइ' बना लिया है : दूसरे शब्दों में वद्द पथिव व्यथा 
का मंगलीऊकरण है| कवि का दुख कवि के मानस में दही सीमित 
न रहकर विश्व के अड्कू में क्तकता हे-उनसे भी आस्चावित करता 
हे: 

क्यों छुलक रहा दुख मेरा ऊषा की मृदु पलकों में, 

हाँ उलभ रहा सुख मेरा सन्ध्या की घन अलकों में | * 


उसकी व्यथ। में व्योभ-गंगा व्यथित है, उसकी ज्वालामयी 
जक्षन के रफुलिड्ड नक्षत्रों में हैँ । जिसका चुम्बन प्राची के कपोल 
पर अंकित है, जिसके रपश से समीर शीतल ओर मादक दो 
उठता है, जिसके दुःख का गुरुभ(र घरित्रो बहन करती है जिसको 
वेदना से चोदहों भवन बिल हैं ऐसा है उसका विराट प्रेम 
ओर विए्ट विरह; क्योंकि वह प्र मी भी विराट है, जो बिजली- 
माला पहनकर मुधकराता है, प्राचो के अरुण-मुऊर में जिपरका 
प्रतिबिम्ब कल्कता है। इस प्रकार “आँसू! सांकेतिक रूप में 
जीकात्मा का अपने प्रियतम परमात्मा के विरह का गांत है को 
अभिसार के लिए आझाया ऊरर के नन्दन से नीचे की प्रथ्वी 
पर--'गो(व था नीचे आये प्रियतम मिलने को मेरे', । वहद्द 


+ब बजओ-.७++ चिनजललकी-नम-मीननापननन-नन+-म न» 


थॉँसू? 
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अल्ोकिक है--'थी एक लकीर हृदय में जो अत्तग रही लाखों में, 
बह चिर झुन्दर हे-लावण्य-शेल राई-सा जिसपर वारी 
बलिद्ारी /! /प्रणय-लीला के कायिक अनुभावों ( चुम्बन, परि- 
रम्भण, दशन, तन्मयता,मुग्धता, ब्रोढ़ाक्री लालिमा,लोला-विज्ञास) 
के मनोरम चित्र प्रसाद को तूलिका ने अंकित किये हैं: 
(परिर मण-(१) पुरिरम्म कुम्म की मदिरा, निश्वास मलय के भोंके । 
दशन) मुखचन्द्र-चाँदनी-नल से में उठता था मुँह धोके ! 
(बाहु-बन्धन) (२) थी किस अनंग के घनु की वह शिम्विल शिजिनी दुहरी 
श्रलबेली बाहुलता या तनु छुवि-सर की नव-लहरी 
(प्रणय-चर्या) (३) नीरवन्मुरली, कलरव चुप श्रलिकुल थे बन्द नलिन थें, 
कालिन्दी बही प्रणय की इस तममय हृदयन्पुलिन में । 
अन्तिम बित्रमात्ञा में 'नीरव मुरली',चुप कल्षरव, /नलिन में बन्द 
अलिकुत्न”! ओर 'प्रणय की कालिन्दी”' प्रणय-लीला का एक एक 
मनोरम चित्र हैं। प्रणय का रंग श्याम है और कालिन्दी भी 
श्यामज्ष जन्लमयी है | हृदय-तटों में बढ़ता हुईं प्रणय की धारा 
ओर मुरली बजाकर गोपिकाओं को अपनी कमज्ञरूपा आँखों में, 
भोरोंसी मदिरसुद्रा में बन्द किये मुशध करके रिम्ानेवाले र/स- 
बिधदारी कृष्ण की चिरसहचरो कालिन्दो : इन दोनों छा कितना 
सहज चित्रसाम्य है। आँसू! में इस प्रकार छरुणा में साबित 
प्रम का संयोग-पक्ष सजीव हुआ है। व्यक्ति-विरही की वेदना 
विश्व की वेदना बन जाती है-व्यष्टि की ज्वाला समष्टि के लिए 
मंगलमय उजांता” बन जाती है ।) 
( प्रंम प्रसाद! के लिए जीवन फ्री एक चिरंतन पृत्ति है। वे 
मूलतः प्र म॒ के द्वी कबि हैं, 'करुणा” उसके मूल में है ओर सॉदिय 


डे 
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तो प्रंम की ही अभिव्यक्ति है। अपनी सभी रचनाओं में इसी 
ब्रंम' का संदेश उनका देय है । 
परन्तु प्रसाद” का प्रंम क्लोकिक भी है भोर अलोकिक 
भी । वह जीवन उसे प्र म कल्ला की लीला है, जो श्र-प्रसूता है । 
वह प्रंम जीवन और मरण से अतीत है : 
जिसके आगे पुलकित हो जीवन है सिसकी"मरता | 
हाँ, मृत्यु दृत्य करती है मुसकाती खड़ी श्रमरता। आँसू 
बह बासता भोर आसक्ति से ऊपर आत्मा को चित्‌ वृत्ति है-- 
में ० | रः 
इस्रीलिए उसमें आदान की आकांक्षा नहीं, 'प्रदान'-उत्सग को 
उत्कण्ठा हे 
(१) पागल रे वह मिलता है कब 
उसको तो देते ही हैं सत्र आँसू के कन कन से गिनकर-('लहदर” ) 
(२/ विनिमय प्राणों का यह सकुल कितना भय व्यापार अरे | 
देना हो जितना देंदे तू लेना, कोई यह न करे। 
यही प्रेम भवत्राता है : 
घने प्रेम तर तले 
बेठ छाँह लो भव-श्रातप से तापित और जले | 'स्कंदगुप्त' 
' प्रसाद! फ्रे लिए जीब्षन स्वयं एक प्रेंम-पथ हैं, प्रेम जीबन केसाथ 
ही नही मिट जाता, क्‍योंकि जीवन रवयं अखरड है | प्रम का 
झन्तिम गन्तव्य चरम सीमा है : 


इस पथ का उद्द श्य नहीं है श्रान्त मवनमे टिक रहना । 
किन्तु पहुँचना उसकै!सीमा पर जिसके आगे राह नहीं | 
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--सुपरित्रानन्दन एन्‍त : प्रकृति के गायक-- 

सुमित्रानन्दन के कवि-रूप के ध्यान से हृदय में एक ऐसा 
संश्छिष्ट चित्र अंकित हो जाता है जो कल्पना-स( का मत, सुन्द्रता- 
सा आकृषक, भावुकता-सा मधुर और चिन्तन-सा शान्त तथा 
गंभीर है । उनको कविता-कामिनी का कक्षेबर रेशम-जसा 
को मल, मधुप के गु'जन जे पा मधुर, इन्द्रधनुष जेसता चित्र-विचित्र, 
ज्योत्ना-जंसा आभामय ओर तरक्ष लहर-जसा चशद्वल 
गतिमय है । 

कृषि पन्त कल्पना के कवि हैं, कबि पन्‍्त अनुभूति के कबि हैँ 
ओर कवि पन्‍त चिन्तन के कवि हैं; पर एक क्षण में तीनों नहीं । 
उनकी कविता-घारा की तीन विकास-अवस्थार्य हैँ-- पहली में 
कल्पना का वेभव है, दूसरी में गुलन (अनु भूति) की गरिमा ओर 
तीसरी में चिन्तन का प्रतिनिधित्व । 


पन्‍त हिन्दी के एक कोमल-कान्त समधुर गीति-बिड़ग हैं। 
सृष्टि में जो कुछ सुन्दर ओर कोमल, मधुर ओर मोहक है उसे 
उन्होंने अपनी वीणा पर गाया है। प्रकृति के रमणीय क्रोढ़ में 
पत्ना होने के कारण उसका रबरूप द्वी कवि का प्र रद्ठ प्राण था 
जहाँ-- 


तौरम का फेला केश जाल करती समीर परियाँ बिहार, 
गीली केसर मद भूमभूम पीते तितलही के नव कुमार 


ऐसी विश्वसुन्द्री प्रकृति का स्तन्य पानकर यह प्राणी प्रकृति के 
दायित्व से अपने जीवन में कभी उऋण नहीं द्वा सकेगा 
उससे उन्हें कल्पना का अक्षय वेभव मिला. है, नीरव सम्मोहन 
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ओर तन्मयता मिली है, सुन्दर की उपासना मित्नी है, स्वप्न का 
दशन भिला है । प्रकृति में पन्‍त को कब्रिता मिल्ञी भोर पन्‍्त में 
प्रकृति को अपना कवि । 
प्रकृति के साहचय ने कवि का कल्पनाजीबी बना दिया। 
प्रकृति के रमणीय रूपा से उसे अपनी भावनाओं के अभिव्यंजन 
में कल्ना फै उपकरण मिले हैं । कवि का मोह प्रकृति के बादल, 
छाया, कुसुमकज्नी, निफेर, सरिता, मधुप, तितली, लद्दर, समीर 
सभी मनोरम रूपों पें रसा था। अपनी भावनाओं को उसने 
प्राकृति+ सुषमा की भूषा दी ओर प्राकृतिक सुषमा को अपनी 
भावना से रंजित किया -- यही पन्‍त का धन है। कवि अपनी 
भ।वनाओ्रों की, कामनाओों को, वासनाश्रों को) प्यास्र प्रकृति में 
तृप्त करता था ओर अपने भाव जगत्‌ का प्रतिबिम्ब प्रकृति में 
पाता था | तब वह मधुप कुमारी से मीठे गान माँगता था-- 
सिखा दो ना दे मधुप कुमारि, मुझे भी अपने मीठे गान। 
कुसुम के चुने कठोरों से करा दो नो कुछ कछ मधु पान। ॥ 
प्रकृति के दो प्रका( के चित्र कवि ने अंकित किये हैं: पक में 
निरपेक्ष रूप-चित्रण-रमणीय दृश्य-विधान हैं -दूसरे में 
सजीब ( चेतन ) सत्ता की अनुभति। कवि उस 'सुन्दरम! का 
उपासक है जिसकी व्यक्त सत्ता प्रकृति है । 
पाषस ऋतु थी पवत प्रदेश, पल पल परिवतित प्रकृति-वेश | 
मेखलाकार प्रवेत अपार अपने सहसस द्ग-सुमन फाड़, 
अवलेक रहा है आर-बार नीचे जल में निज महाकार; 
जिसके चरणों में पला ताल दर्षण-सा फेला हे विशाल | 


|| मधुकर। (पल्नव) 
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गिरि का गौरव गाकर भरकर मद से नस-नस उत्त जित कर 
मोती की लड़ियों-से सुन्दर भरते हैं क्राग भरे निभोर। 
गिरिवर के उर से उठ-उठकर उचाकांक्षाओंसे तस्वर 
हैं काँक रहे नीरव नभ पर, अनिमेष अटल, कुछ चितापर ! 
--उढ़गया अचानक लो, भूघर फड़का अपार पारद के पर | 
रवशेष रह गये हैं निर्भर | है टूट पडा भू पर श्रम्बर 
घैंस गये घरा में समय शाल | उठ रहा घुआँ जल गया ताल | 
यों जलब यान में विचर-विचर था इन्द्र खेलता इन्द्र जाल | 


प्रकृति के क्रिया-व्यापारों के इतने वेभवशाली रूप-चित्र हिन्दी 
कविता ने नहीं पाये थे। 'पल्लब' के 'बादल', 'विश्ववेणु' ओर “गुजन! 
के 'नौका-विहार', 'सन्ध्यातारा' आदि में भी कवि का रूप-चित्रण 
उसकी कल्पना फे साथ सम्बद्ध दे । 
(१) सिकता की सस्मित सीपी पर, मोती की ज्योत्स्ना रही विचर । 
(२) मृदु मनन्‍्द मन्द मन्थर मन्थर, लघुतीण हंसिनी सी 
तिर रही खोल पालों के थर | 
(३) निश्चल जल के शुचि दर्पण पर, बिबित हो रजत-पुलिन निभर ! 
दुहरे ऊंचे लगते क्षण भर। 
(४) बिस्‍्फारित नयनों से निश्र ,कुछ खोज रहे हैं तारक-दल | 
ज्योतित कर नभका अ्रन्तस्तल । 
निनके लघु-दीपों कों चंचल अ्रज्चल्ल की श्रोट किये अविरल। 
फिरतीं लहर लुक-छिप पलन-पल । 
“-“नोका-विहार! । 


* उच्छू वास ('प्चव) (गुल्न) 
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प्राय: पन्‍त ने जहाँ प्रकृति के व्गप।रों को अपनी मानवीय 
भावनाओं के रंग में रंग कर देखा है कधि ने उसमें चिर 
सुन्दरीनारी के सॉदय की कल्पना ी है: 
(१) उस फेशी हरियाली में, 

कीन अकेली खेल रही माँ , वह अपनी वय वाली में ९ ( 'पल्चव” ) 
(२) लाई हूँ फूलों का हास, लोगी मोल, लोगी मोल ९ 

पेज गई मधुऋतु की ज्वाल, जल जल उठती वन-वन डाल 

को इल के कुछ कोपल बोल, लोगी, मोल ज्ञोगी मोज्ध ९ (“गुल्लन ) 
इसी विश्वसन्दरी प्रकृति में चेतना का आरोप ( जो छायावाद 
की प्रमुख विभूति हैं ) ऋषि पन्‍्त की कविता में हुआ हे । सरिता 
में वे आत्मा को सत्ता को अनुभूति करते हुए कहते हें--“आत्मा 
है सरिता के भी |जससे सरिता है सरिता ।” इसी प्रकार 'छाया' 
से कवि पृछुता है ९ 

कोन कोन तुम परिहत-वर्तना ग्लान-मना भूपतिता-सी , 

वातहता विच्छिन्न लता सी रति श्रान्ता ब्रज-वनिता सी १ * 
इस कल्पनों की प्रेरक शक्ति कबि की भावना है, जिलसे बह 
उसके मर्म तक पहुच सका है-- 

पीले पत्तों की शष्पा पर तुम विरक्ति-ती मूर्च्छा सी , 

विजन विपिन में कोन पड़ीहो विरह मलिन दुख-विधुरा सी | * 
भावना प्रवणता ही से कवि उप्त अवाक निजेन की भारती का 
आख्यान सुन पाता है : 


ऐ. श्रवाक्‌ू निजन की भारति, कम्पित अ्घरों से श्रनजान 

मम मधुर किस सुर में गातीं तुम अरण्य के चिर आख्यान ९ * 
# “छाया ( पह्चत्र! ) 
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'गुश्नन' में आते-आते ज्यों २ कवि की झल्यना अधि प्रौढ़ और 
सूत्मदर्शी होती जातो है त्यों त्यों बह सृद्म सॉदय अजन करती 
जाती है| 'गुख्नन' के कवि में जितनो भ्रचुर कल्पनाशोलता है उतनो 
दो विपुल भाव-प्रवणता। सृष्टि के दृश्यवान रूपों में ए% सूच्म 
भावनागम्य सोंदय की चेतना है ओर कवि उसे निरन्तर कल्यना 
की आँखों से देखा करता है। कि कवि का विश्वास है कि वही 
सोंदयमयी चेतना (अप्सरा) प्रकृति की सुन्दर वस्तुओं में छिपी हुई 
अपने व्यापारों द्वारा जन-मन को लुभाया करती है, वही शेशव 
में माँ बनकर उसे रिझाती रहठी है-- 

नवशिशु के रुँग छिप छिप रहतों तुम माँ का अनुमान 

छिपी थपक से उसे सुलातीं गा -गा नीरब गान * 
वह्दी रवप्नों में शिशुश्रों के कोमल ओठों में मुसकान का रंग 
चढ़ाया करती है, वही जनकी नन्‍हीं आँखों में श्रपनी रूप-छ'वि 
रमाये रहती है, वही ठरुणाई में प्रेयसी के रूप में मन को 
सम्मोहन में बाँधा करती है : 

प्रंयसि के प्रत्येंग अंग में लिपटीं तुम अमिराम | 
युवती के उर में रहस्य बन हरतीं मन प्रतियाम।* 

वह अकथ अलोकिक, अमर अगोचर है। वह अजन्मा है, माया- 
विनी है, छलना-मयोी है। प्रत्येक युग के जन मन की कल्पना 
ओर भावना ने उसे रूप ओर आकार दिया है | 


मानव ओर प्रकृति के सूद्मतम भाव-रूपों क। मानवीकरण 
सबसे अ्रविक पन्‍त की कविता में पाया जाता हे : 
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३४४ 


हिन्दी कविता का क्रांति युग प्रसुमन काल 


(१) नीजे नम के शतदल पर वह बेठी शारद-इासिनि , 

मदु करतल पर शशिमुख घर, नीरव श्रनिमिष एकाकिनि | (चाँदनी) 

(२) पीली पड़, दुबल, कोमल, कृश देह-लता कुम्हलाई 
विवसना लाज में लिपटी-साँसों में शुन्य समाई ।( ”) 


'गुल्लन' में कवि चिन्तन-जगत्‌ में प्रवेश कर लेता है। प्रकृति से 
पहले वह अपने हृदय के लिए रस पाता था, वहाँ अब कुछ 
चिन्तन के कण भो संचित करता है| ऐवे कुछ कण हैं : 
(१) नीवन की लहर लद्दर से हंस खेल:खेल र॑ नाविक । 
जीवन के अन्तस्तल में नित बूड़-बूढ़ रे भाविक। 
(२) दुख इस मानव आत्मा का रे नित का मधुमय भोजन, 
(३) वही मधु ऋतु की गु नित डाल, भुको थी जो जीवन के भार 
अकिंचनता में निज तत्काल सिहर उठती-जीवन है भार! | 


'युगान्त' में आकर तो कवि जीवन की पुरानी दृष्टि को भूलकर 
अपने कल्पना के, भावना के युगों का अन्त कर देता है। कोडिज्ञ 
अब उसे पहले जसा सन्देश नहीं देती, अब उससे वह्द क्रांति की 
अप्नि माँगता है-- 
गा कोड़िल बरसा पावक-कण, 

नष्ट-अ्रष्ट हो जीए पुरातन ध्वंस-भ्रंश जग के जड़ बन्धन ) 

पावक पग धर आवे नूतन, हो पल्नवित नवल मानवपन | 

भर जाति कुल वण पर्ण घन, अन्ध नीड़ से रूढ़ि रीति छुन । 

ध्युगान्त! तक के पन्‍त का काव्य कोमल कल्पनामूक्षक है: 
उस कल्पना में कोमकता है, कोसलता में मधुरिमा है, सधुरिसा 
में सरसता ओर सरसता में सुखदता हे । 
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--सप्रयकान्त त्रिपाठी 'निराला-- 


छायाबाद के अन्तजगत्‌ में “निराला” ने सुदूर तक विचरण 
किया है। 'परिमल' का कवि “तरंगों के प्रति! प्रशशील है-- 
बाहें श्रगणित बढ़ी जा रहीं हृदय खोलकर 
किसके आलिंगन का है यह साज ९ 
भाषा में तुम पिरो रही हो शब्द तोलकर, 
किसका यह अभिनन्दन होगा आज ९ 
किसके स्वर में आज मिलादोगी वर्षों का गान, 
आज तुम्हारा किस विशाल वच्तुस्थल में अवसान ९ 
परन्तु पीड़ित मानवता को ओर भी उसकी दृष्टि खुली है-- 
बहती जातीं साथ तुम्हारे स्मृतियाँ कितनी 
दग्ध चिता के कितने द्वाह्मयकार | 
नश्वरता की-थीं सजीव जो कृतियाँ कितनी, 
अबलाशों की कितनी करुए पुकार | 
रूप-सोंद्य ओर नाद-सोंद्य का बोध अपने कलात्मक रूप में 
'जुद्दी की कशो; ओर' संध्या-सुन्द्री' में प्रस्फुट हुआ है : 
(१) विनन वन-बल्लरी पर 
सोती थी सुहाग-भरी, स्नेह-स्वप्न -मग्न- 
अमल कोमल-तन तश्णी जुहदी की कली-- 
टग बन्द किये, शिथिल, पत्रांक में,--'जुही की कली 
(२) तिमिरांचल में चंचलता का नहों कहीं आभास, 
मधुर मधुर हैं दोनों उसके अधर,“ 
किन्तु गंभीर,--नहीं हे उसमें हास-विलास। 
हँसता हे तो केवल तारा एक 
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भु था हुआ उन घु घराले बालों से 

हृदय- राज्य की रानी का वह करता है अ्रमिषेक । 

ग्रसलता की सीलता 

किन्तु कोमलता की वह की, 

सखी-नीरवता के कंधे पर डालते बॉद, 

छा सी अम्पर-पथ से चली |--(सन्ध्या-सुन्दरी” ) 
“निराला'जी की सबसे बड़ी देन है छायाव[द की कल्पनामुलकता 
में प्रज्ञातत्व का पुट । 'निराला' का द/शनिक उन्हें इस जड़जगत्‌ 
में प्रच्छन्न शाश्वत ज्य ति को व्यञ्ञना की ओर डड़ा लेजाता है 
तभी धारा” में 3से आत्मा शो-सी चेतना मिलती है-- 


“यह जीवन की प्रबल उमंग, 
जारही में मिलने के लिए, पार कर सीमा, 
प्रियतम अतठीम के संग । “धारा” 


प्रलय में उन्हें श्यामा का नृत्य मित्ञता है : 
अट्टदह्ास-उल्लास नृत्य का होगा जत्च आनन्द, 
जिश्व की इस वीणा के टूढेंगे सत्र तार, 
बन्द हो जाएंगे ये सारे कोमल छुन्द, 
सिन्धु-राग का होगा कब आलाप *- 
उत्ताल-तरंग मार कह देंगे 
माँ मृदंग के धुस्वर क्रिया-कलाप; 
ञ्ोर देंखू गा देतें ताल 
कर-ताल-पल्‍ल्नव दल से निजन बनके सभी तपमाल; 
निर्भर के कर-मर स्वर में तू सरिगम मुझे सुना मॉ-- 
एक बार बस ओर नाच तू श्यामा | ('पर्मिल” ) 
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“निराला? का बादल राग” दाशनिक भावना से पुण छायाबादी 
दशन है । 
प्रत्येक छायावादी कबि प्रकृृति के क्रिया-ऋत्षाप में अपने 

मानस की अतृप्त वासनाओं की, छाया दिखाता है। “जुद्दी की 
कली! में ऐथा हो एक चित्र है : 

निदय उस नायक ने निपट निद्ठुराई को 

कि भोंकी की भड़ियों से 

सुन्दर सुकुमार देह सारी ककभोर डाली, 

मसल दिये गोरे कपोल गोल 

चोंक पड़ी युवती--- 

चकित चितवन निज चारों ओर फेर, 

हेर प्यारे को सेज-पांस, 

नम्रमुखी है सी-खिली, 

खेल रंग, प्यारे-संग । ( 'परिमल' ) 
'भिक्षुक', 'बिधव/ आदि भारतीय सामाजिक जीवन 'की विद्र प- 
ताओं को इस छायावादी कवि ने सम्भवतः सचसे पहले चित्रित 
किया था-- 

(१) वह इृष्टदेव के मन्दिर को पूजा-सी, 

वह दीपशिखा-सी शांत, भाव में लीन, 

वह क्र रकाल-तांडव की स्मृति रेखो-सी« 

वह टूटे तर की छुटी लता-सी दीन-- 

दलित भारत को ही विधवां है । (“विधवा ) 

(२) वह आता+-- 
दो टूक कलेजे के करता पछुताता पथ पर आता । 
पेट पीठ दोनों मिलकर हैं एक, 
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चल रहा जलकुटिया टे+, 

मुट्री भर दाने को-भूव्व मिटाने को 

मुंह फटी-पुरानी कोली का फैलाता। ( 'मिक्तुक! ) 
“निराज्ञा! उन कवियों में से हैं जिनकी दृष्टि जीवन क॑ सर्बांग पर 
है, ओर छायावादी शेली उन्होंने बहीं अपनाई है जद्दों विषय 
सूक्ष्म या इन्द्रियातीत हैं ; 


--महादेवी वर्भा -- 


मद्ठादेवो वर्मा का हिन्दी काव्य-च्षेत्र में श्रागमन तब हुआ 
जब 'अधाद','निराला! और पन्‍्त की वृद्दत्रत ने 'छायावाद क्षेत्र में 
अपनी पूरणु!प्रति9, पा ली थी। मद्द। रबी की अंतवृत्तियाँ और मानव- 
अनुभूतियों इधर-उधर के जगजीवन के विषयां में न भटककर 
प्रकृति ओर पुरुष के प्रणय-सम्बन्धों कोईमधुरिमा में अटक गई-- 
इसलिए ऊ#हि इप्रमें उन्हें अपने हृदय की निकटता मिल्नी | व्यक्त 
जगत्‌ में मद्दाप्राण को अनुभूति उन्हें भारतीय दशन से मित्री 
है। प्रकृति उस चिरसुन्दर की प्रतिच्छुनि है: उसके रूप-व्यापार 
में वे उप्तद्दी प्रशय-ज्ञोत्ा पाती हैँ या उप्ृकू विराट प्रियतम 
पुरुष का चेतन सॉदिय खोजती हैं-- 
(१) तारों में प्रतित्रिम्स हा मुस्कायेगी श्रनन्त आँख, 
(२) हँस देता जब प्रात सुनहतते अश्वल में बिखरा रोली, 
(३) रजनी आढ़े जाती थी मिलमिल तारों की जाली 
(४) छाया की श्ॉखमिचौनी, मेधों का मतवालापन 
रजनों के श्याम कपो्ों पर ढरक'ले भ्रम के कन; ह 
(५) जब कपोल गुलाब पर शिशुप्रात के यूखते नक्षत्र जल के बिंदु से, 
रश्मियों की कनक.धारा में नहा मुकुल हंसते मोतियों का अध्य दे, 
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(६) गगन में हसता देख मयंक उमड़ती क्‍यों जलराशि अपार, 
पिघल चलते किद्य मणि के प्राण रश्मियाँ छुत ही धुकुमार । 
(७) रजत-स्वप्तों में उदित अपलक बविरल तारावली; 
जाग दुख पिक ने श्रचानक मदिर पश्चम-टान ली, 
प्रकृति के जितने मनोरस चित्र उनकी तूलिका ने अद्डित किये हैं 
सबसमें प्रकृति एक चिरचेतन नारी-रूप लेकर अपने प्रियतम का 
प्र म-सन्धान करती हुई आती है। उनके चित्र शब्द रूप-रस-गंघ- 
पूण हैं : 
(१) सोरभ भीना रीना गीला लिपय मृदु अज्जन सा दुकूल; 


चल अंचल से भरभर भरते पथ में जुगनू के स्रणं-फूलः 
दीपक से देता बार बार तेरा उज्ज्वल चितवन-विलास । ( 'नीरजा' ) 
(२) आ्रालोक-तिमिर सित अ्रसित चीर, सागर-गजन रुन्रुन मेंजीर, 
उड़ता मंभा में अलक-जाल मेघों में मुखरित किकिणि स्वर । 
अप्तरि तेश नतन सुन्दर । 'नीरजा! , 
(३) स्पन्दन में चिर निस्पन्द बसा, 
क्रदन में आहत विश्व हसा, 
नयनों में दीपक से जलते पलकों में निकरिणी मचली / ('सान्ध्यगं त) 
(४) रंजित कर दे यह शियिल चरण ले नव श्रशोक का अ्रदुण राग, 
मेरे मंडन को आज मधुर ला रजनी गंघा का पराग | ('सान्ध्यगीत?) 
(४) नव हन्द्रधनुष का चौर महावर अंजन ले, 
अलि गंजित मीलित पंकज, नूपुर रनक्ुुन ले, 
फिर आई मनाने साँक में बेतुध मानी नहीं | 
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-- गपमकुमार वर्षा -- 


रामकुपार वम्मा कल्पना के कुशन कबि हैं | परंतु उनकी 

फत्रिता में चिन्तन का भार भी रहता है । कत्रिताका जन्म भावना 
में हे, कल्वना उसे उत्कप देतो है, अनुभूति उसे ममरसपर्शिता, 
चिन्तन उसे गहराई । प्रायः कषि का विकास भी इसी पथ से 
होता है'। भावना कविता का मूल द्रव्य है, कल्पना का पुट उपमें 
अपेक्षित है, अन्यथा कविता में सोंद्य नहीं आता | अनुभूति से 
नप्तमें माघुय का खमावेश होता है। फेबल अनुभूति से ग्रामगीत 
उपजते हैं--उनमें कल्पना का पुट नहीं होता,--इसलिए कबिता 
ओर प्रामग्रोत के रतर भिन्न होगये हैं। इसी कल्पना के सूत्र के 
सहारे कवि “कुमार आकाशवारी होकर रजनीबाला से पूछ 
उठते हें-- 

इत सोते सासार बीच जगऋकर, सजकर रजनी-बाले ! 

कहाँ बेचने ले जाती हो-ये गजरे तारों-वाले ९ 
तरु-ममेर में वन की वेदना की अनुभूति भी इसी कल्पना पर 
अवलम्बित हे : 

वन के उर में चुभा हुआ है यह टेढ़ा पथ-तीर 

तद-मर्मर से यही वेदना व्यंजित है गंभीर 
एक मुक्त# में चिन्तन कल्पना के क्रोढ़ में क्षिमट गया है-- 


इस ग्वालिनि के पय में पानी नहीं ... ब्रह्म भें माया । 
दिव्य दूध में सकल विश्व का गूढ़ु रहस्य समाया ! 


'कुमाए के हृदय में सब अनुभूतियों को जननी है 'वेदना' । 
संपार को बुद्ध को करुशामयी (व से उन्होंने देखा हे अश्र- 
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रजित, उच्छू(स-बलित, दुःख ताबित-जहाँ द्वाध्य में रुदन है, 
भ्रम में घृणा है, दया में रोष है, पुण्य में दोष हे; ओर जहाँ -- 
घूल हाय । बनने ही को खिलता है फूल अनूप ! 
वह विकास हे मुरका जाने ही का पहला रूप | 
और इमसोलिए कवि को असमंजस हे-- 
नश्वर स्वर से केसे गाऊं आज अनश्वर गीत ९? 

'छूपराशि' में वे #सी कल्ान'रूप। श्र यसी” # ल्लोजला देखते 
हैं, जा उन्हें मुग्ध करती हे जिधक्ी मधुचयोां उन्हें प्रकृति के रूप- 
व्यापारों में अतिबिम्वित भिन्नती है-- 

(१) में तुपसे मित्न सकूँ यथा डर से सुकुमार दुकूल, 

सम_-लता में खिले मिज्ञन के दिन का उत्सुक फूल, 

(२) प्रात: पवन एक रोगी-श तजता है उच्छु वास 

वहाँ कित्र तरह तुप+ ओ प्रेयसि, बना चुकीं अधिवास ! 

(३५, आओ श्राज स्वग-प्रथ्वी मिलकर हो जावे एक। 

मेरे उर का आज तुम्हारे उर से हो अभिषेक | 

(४) उषा तोड़ तारों के फूल खेल रहो है बादल में, 

तू भी बन माला की रेख सो मेरे वक्षस्थल में। 


छायावाद से प्र+वित अन्य कवि भी हैं जंसे हरिवंशराय 
'बच्चन! , हरिक्रष्ण प्रेम), इल्नाचंद्र; कुछ उसझह्ी प्रतिक्रियात्म ऋ 
शक्तियाँ हैं जेसे -भगवत' चरण वर्मा नरेन्द्र, 'शंचत्त! | 
+द्रिवंशराय 'बच्चनाौ--- 


क्ष (्‌ 
छायाबाद को कत्ना को अधिक सुधोध, सुगम ओर यथशथ की 
भूमि पर गतिशील बनानेवाक्षों में अप्रणो हैं द्वरिवंशराय 
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बरुचन! | जीवन की कठोर वास्तविकताओं ने 'बच्चन' को यथाथ 
बादी बनाया थः | जीवन में ज्षघ। ओर तृप्रि में, काम ओर वासना 
में, दाप्तता भोर खतंत्रता में, यथार्थ श्रोर आदृश में संघथघ भोर 
इन्द्र है। '4"चन' उन हृदयों में से हैं जो व्पक्ति श्रोर समाज 
की पीड़ा को उन्माद को, 'भधु? की मस्ती में भुलाना चाहते हैं, 
जीवन के आधघात-प्रतिघातों से उठे चीत्कार को मधु गातों में 
दिपाना चाहते हैं | इरान के ज्योतिविंद कवि उमर ख्रय्याम को 
मस्ती-भरी रुबाइयों ने “बच्चन” पर ऐसा मदिर प्रभाव छोड़ा हे 
कि उनकी प्रटिभा सवप्रथम इसी मश्ती के साथ हिंदी काव्य जगत 
में छुलक पड़ी | उमरखयय मे ने शराब, साको, सुराही, प्याला 
ओर मरती के प्रतीकों द्वारा आध्यात्मिक प्रेम की व्यंजना को 
थी। वह एक वेदान्ती कब था: उसकी मद्दवित्र बढ्द प्रेम 
की मदिरा थी जिसका पान सफ्री संत करते थे । 'बच्चन” ने भी 
उसे अपने काव्य-चपषक में भर दिया। देश की पुरानी सांश्कृतिक 
परम्वरा से प्रथक होकर उन्होंने विदेशी स्रीतों से र्फूति ली । परंतु 
उन्होंने ज्योंदी अपनी 'मधुशाला' ओर उध्तके उपकरणों का 
परिचय देते हुए पुकार ल्गाई-- 


कप 


भावुकता अंगूरलता से खींच कल्पना की हाला- 

कवि ब॑ंनकर है साक़ी अःया लेकर कविता का प्याला 

कभी न कणभर खाली होगा लाख पिये-दो लाख पिये 

पाठक गण हैं पीनेवाले, पुस्तक मेरी मधशाला। 
ता जोग “बच्चन'के साथ भूमने लगे । अपनी 'मधुशाला? सुनाते 
समय वे पानी से भरा ग्लास द्वाथ में लेकर, किसी काल्पनिक 
छायारूपिणी साक़ो की ओर भदिर पुतलियों से देखने हुए मद 
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न्‍्मद मद्यपी की भाँति कूमने का अभिनय भी किया करते थे जसे 
वे 'दाला! के रंग में भीतर-बाहर से रंग गये हों ( श्रोर आज वे 
कहते हैं कि उन्होंने उस समय तक तो अगरों से खींची सरा का 
स्वाद भी नहीं लिया था,तो आश्चय होता है [)रपष्ट है कि 
उनका “मधु! (उनकी हाला) और “मधुशाला' के अन्य उपकरण 
पांकेतिक-- प्रतीकात्मक थे | 'हाला” के साथ जुड़ी हुई एऋ 
कुत्सित भावना का निराकरण करते हुए उन्होंने कहा भो-- 
मधघुशाला वह नहीं जहाँपर मदिरा बेची जाती है, 
भेंट जहाँ मम्ती की मिलती मेरी तो वह 'मधुशाला । 
उसका मूल्य ओर उपयोग ऋवि के शब्दों में है-- 


वह हाला कर शान्त सके जो मेरे अंतर की ज्वाला 
जिसमें में बिम्बित, प्रतिबिम्बित प्रतिपल बह मेरा प्याला । 


हाला (या मधु) साक्री बाला, प्याला ओर मधुशाला के इन प्रतीकों 
से अनेक अ्रप्रस्तुतों की व्यज्लनना 'बच्चन' ने की है-- 


मधुशाज्ञा साक्ी बाला प्यात्ा हाता 
विश्व समीर नभ सागरजक्ष (३१) 
वीणा रागिनी तार स्वर्लह्दरी (४१) 
बलिबेदी भारतमाता. वीरॉकेशीश .वीररक्त (४५) 
प्रणय प्रेयसी अधर योवन-रस (६३) 
जीवन योवन तन प्राण (७६) 
तिरही श््खें पलक .. आँसू (१११) 


कवि की इस “मधुशाला' ने समस्त संसार को--समस्त जीवन को 
लपेट लिया है। कवि का मंतव्य यह है कि 'हाला' दग्धघ हृदय 
को सान्त्वना देनेवाली एक ओषधि है : 'मधु-मरहम का में लेपन 
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कर अच्छा करती उर का छात्रा ! आज के दग्घहृदय प्राणी को 
इसीलिए 'मधुशाला' स्पशे (30009)) करती है। वह दुख को 
भुलादेने वालो सुख की कोमल थपकी हे-सृष्टि में जो (आनन्द, 
जो मस्ती हे, वही गधु (हाला) है, जो*आनन्द का आधार है बहद्दी 
मधु-ात्र (प्याला)नो आनन्द का विधायक, प्रदाता, स्रोत छ्रे वह 
मधुबाल। या मधुविक्रेत है और आनन्द का भोक्ता मधुपान 
करनेवाला है. | 'मधुश/ल्ञा' का यही अतरंग है। अपनी इसी 
मधुशाला भें कवि नित्य प्रति दिन-रात ट्वोल्ी जन्नाता ओर दिवालो 
मनाता है : दिन को होली रात दिवाली सदा मनाती मघुशाला । 

यथाथ4 जीवन अनेकविध मानबीय दुबलतातओं का पुञ्ञ है। 
उसकी विजास-बासना, नेतिक अताचार ओर निराशा-वेदना की 
भी “बच्चन” की कविता में मलझरू है, परन्तु इस।+बासना के पुट' 
झोर “निराशा के गान! का कविन प्रत्याख्यान तथा स्पष्टीकरण 
क्रिया है : मृत्तिका की पुतलियाँ से आज क्‍या अभिसार मेरा ९? 
अपनी वासना को अयाथिव-उदात्त बनाने के लिए कवि को 
सहज ही 'छायावाद' का भावना-लोक मित्र गया। 


मुस्करा कठिनाइयॉ--आपत्तियों को दूर टाला; 

घेये धरकर संकर्टों में खूब अपने का संभाला, 

किन्तु जब पवत पड़ा आ शीश पर में सह न पाया; 

जब उठा हो भार जीवन तब लगाया ओठ प्याला | 
में कबि ने सरलता ओर सच्चाई का पूरा आश्रय लिया है । कवि 
ने कह! कि में नियति का बन्दी आपबीती सुनाता हूँ : वेदना का 
गीत गात। हूँ | मेरे लिए यही आनन्द की मधु-मदिरा हे-- 
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जीवन का तत्त्वज्ञान ऐसे प्रश्नों के उत्तर में कवि ने उद्घाटित 
किया है भोर कविता की सार्मिकता बढ़ गई है-- 
था सुधा में जब निमज्जित क्‍यों गरल पीने चला में ९ 
बूक दुनिया यह पहेली जान कुछ मुभको सकेगी | 
इस प्रकार 'मघुकलश/” में मधुशाला के प्रतीकों को लेक्षर उत्कृष्ट 
भाव की व्यञ्जनाएं हुई हैं। 'लद्दरों का निमंत्रण” उसकी एक 
सशक्त कविता है। आसपास लहराते हुए ( जीवन के ) सागर में 
कवि रहस्यमयी पुकार सुनता हैं : 
इन पुकारों की प्रतिध्चनि हो रही मेरे हृदय में 
है प्रतिच्छायित जहापर सिन्धु का हिल्लोल-कम्पन | 
तीर पर वेसे रुकू में आज लहरों में निमंत्रण । 
विश्व-पीड़ा से परिचय पाने ओर द्रवित होने के लिए कवि स्वप्र- 
लोकों के प्रतो मन छोड़कर इस सागर में डूबने के लिए आगया 
है। आशा उसकी भ्जेय हे, विश्वाप्त सका अविचल है : 
मिन्धु के इस तीव्र हाहाकार ने विश्वास मेरा 
' है छिपा रक्खा कहीं पर एक रसपरिपू्ण गायन | 
कबन्पना में जो रवप्र सप् ही रह जाते हैं) कवि उन्हें वश्तु-जीबन के 
सागर में डूबकर यथांथ करना चाहता हैं--फिर चाहे उस पार 
बिभा मिले चाहे न मिले | हृदय में भीषण दन्द्र है, मन्थन हे, 
झआलोड्न-पिलोढ़न है, निराशा ओर पराजय की कहर हैं, पीछे 
स्वजन रोकते हैं, आगे लहरों का निमंत्रण है, ओर इस डबने- 
बाले कवि की आशा अडिग है-- 
ड्बता में किन्तु उतशता रुदा ब्यक्तित्व मेरा, 
हों युवक हे भले ही है कभी डूबा न यौवन, 
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यहाँ कषि कल्पना से अधिक अनुभूति और अनुभूति से अधिक 
चिन्तन के क्षेत्र में दिखाई देता है। रवि का व्यक्तित्व विक्रास- 
शील है ओर वहद्द “मधुवाला” में चिन्तन का कवि हो गया हे, 
उसका चिन्तन 'वेदान्त? से प्रभावित है । 


--हरिकृष्ण 'भ्र मी --- 


हरिकृष्ण “प्रेमी' अग्नि ओर विस्फोट कै ही कवि नहीं हैं, 
प्रेम के ही गायक नहीं हैं, वे 'छायावाद” के सच्म अतीन्द्रिय 
ज्ञोक में भी संचरण करते हैं। विश्व की नारी-शक्ति को कबीर ने 
महाठगिनी माया कहा है-- “माया मह।ठगिनि हम जानी; “्र॑ मी? 
ने इसीके विविध रूपों का अंकन “जादूगरनी” में क्रिया है। उस 
शक्ति के लोकिक ओर अलोकिक दोनों रूपों का इसमें सफल 
आकलन हुआ हे-- 


(१) तू चिर सुन्दरि, विश्वविपिन में खिलती है, देती मधु दान-- 
जो मधु-दान जगत्‌ की ज्वाला को करता है शान्ति प्रदान । 
(२) रवि के चारों ओर घूमते जेसे ग्रह-उपग्रद अविराम, 
तुमे घेरकर घूम रहे हैं जग के प्यासे नयन सकाम | 
(३) कण-कण 'चलो-चलो” कह उठता, ज्षण-चक्षण लगता कल्प-समान, 
त्रिभुवन की विराट वीणा में जब बजता तेरा “आह्ाान!। 
(४) री, लोंदर्य, मधुरिमा बनती तू. बन्धन, करुणा-धारा, 
फिर भो तेरा रूप जगत्‌ को लगता है कितना प्यारा ! 
(५) कोन देखता पथ के पीछे दो प्यासे नीरव लोचन, 
एक अनन्त अ्रतृत्त कामना, एक हृदय, उन्मद योवन ? 
(६) मृत्यु चमकती है चितवन में, नूपुर-ध्वनि में बजता नाश, 
कंप उठता है विश्व देखकर तेरा बंकिमं भकुटि-विलास। 
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(७) पीड़ा का दीपक जगता है, उर में होता परम प्रकाश 
तेरी छवि के मद-सोरभ से भर जाते श्रवनी-आकाश | 


आँखों में” वेदना लिये “प्र मी' ने अपनी व्यथा का श्आख्यान 
किया है। भूमिका-लेखक के शब्दों में (किसी भज्ञात विमल 
विभृति के प्रति उनका उन्‍्माद) प्रेम, स्मृति, बिरह, उपालंभ, 
मनुद्दार, वेदना, करुणा ओर न जाने क्या-क्या इस कृति में है। 
आसुओ के अ्रनन्त जन्मत्त उष्ण सागर ढलका चकने पर भी 
आंखों में बहुत-कुछ छिपा रद्द जाता है। इसी अधूरो अव्यक्त, 
अरपष्ट अभिव्यक्ति में ही हमें उनके हृदय की अतुल-श्गाध 
अनुभूति को एक अस्फुट मिलमिल झलक पाकर इस्र समय वरबस 
सन्‍्तोष कर लेना पढ़ता है ।! 


“  इलाचन्द्र जोशी-- 

छायावाद' के गहन-गूढ़ भाव-जाल ओर शब्दाडम्बर का 
बहिष्कार ओर प्राज्ललता, कोमलता, गांभीय, लालित्य, ममस्पर्शी 
भावना भादि गुणों का समन्वय-सब्वय करके उन्हें कविता में 
प्रतिष्ठित करनेवाले भावुक कवि हैं इल्नाचन्द्र जोशो । उन्होंने 
अपनी 'बिजनवती! में सुन्दर रूपक-कथाएँ लिखी हैं : 'राजकुमार' 
जीवात्मा की मायात्मक संसार की यात्रा, कामनाओं को तृप्ति और 
विलासों की प्राप्ति के अनन्तर, प्रतिक्रिया में जन्मभूमि को स्मृति 
ओर प्रत्यावतन की कथा है। मनोवज्ञानिक विक्राप्त को उसमें 
मार्मिक अनुभूति है। मद्दाश्वेता' में विश्वनारी के ऋल्थाणोय रूप 
को रूपकात्मक व्यञ्ञना है : सोंद्य, भी, शुचिता, तप, सदिष्णुता, 
शील, करुणा, दोप्ति जिसमें साकार द्वोगई हे । मायावती” में 
हास- अशक्षमयी माया को नगरी-सृष्टि का रूप& हे - 
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में महामहिम हूँ भुवनमोहिनी माया 
निज अश्रुद्यस से निखिल जगत्‌ विरमाया; 
है इन्द्रधनुष मेरी माया से अंकित,««- 
मम नयन वाष्प से होकर नभ में 5,ज्लित 
मप्र तरल हास से द्वोता है वह रख्लित ; 
है धूप हंसांती मुझे, रुलाती छाया। 
में महामहिम हूँ भमुवन मोहिनी माया । 
दमयन्ती” कवि फे खिन्न मानस की चित्ररेखा है। नरक 
निर्वासी? में कवि के मानत का जीवन की कुत्सित विभी षिक्राओं 
के प्रति विद्रोद ध्वनित दे | उसे पढ़कर मिलल्‍्टन के “परडाइज् 
८! के शेतान (98657) #को बक्तता कानों में गूज उठती हैं : 


कौन शक्ति है जिसने मुझफो इस बन्धन में बाधा 
मद्दाकाल तक 
हृदय | उठो श्रब, आज मचेगा ताण्डव; 

रोम रोम से हुँकत होवे महागान श्रुति भैरव | 

दे उन्माद | करो निज,मद से निखिल नियम परिवतन। 

विश्वप्रकृति को विचकित करके निपट नग्नतम नतन 

अज दिखादो । 
रूपकों में कलपेटकर अपनी आन्तरिक अनुभूतियों को चित्रित 
करना 'छायावाद' की हो विशेषता है । (विजनबती” कल्पना में ओर 
भावना, अनुभूति और चिन्तन 'मृदूनि कुसुमादषि! और “बज्ञ(द्पि 
कृठो राणि” भाषा में गुंथेद्व: हैं । 


---भगवती चरण वर्मा-- 
'छायावांद! का कवि अपनी अतृप्त वासना में जगत को रंगता 
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है श्रोर अपनी काम-पूर्ति ( ए४॥ 4प)#797/6 ) करता है | 
भगवती चरण, नरेन्‍द्र ओर 'अचन्ञ! की 'कामपूत्ति! यथार्थवाद्‌ की 
ठोस भूमि पर अधिक स्पष्ट रूप में हुई है । इसलिए वे 'छायावाद? 
की छाया में उसकी प्रतिक्रिया की ही शक्ति हैँ । 

यथाथवबाद भगवती चरण की कवित। में 'छायावाद” के माध्यम 
से आया है। अन्तर के गद्दन-गृह़ उद्दं गों और अनुभूतियों को 
इसमें एक विस्फोट मित्रों है। जिसने अपने अरमानों को जुटा- 
कर थ्वाला ,सुन्लगा ऋर उसमें अभिकाषाय स्वादा की हैं वह उनके 
मम तक सहज ही पहुँच सकेगा-- 


निज उर की वेदी पर मैने महायज्ञ का किया विधान, 
समिधि बनाकर ला रक्‍खे हैं चुन चुनकर अपने अरमान । 
अमिलाषाओं को आहुतियाँ ले आया हूँ आज महान- 
ओर चढ़ाने को आया हैँ अपनी आशा का बलिदान, 


अभिमंत्रित करता है उसको इन आराहों का भरव राग । 
जल उठ, जल उठ अरी घधक उठ महदानाश सी मेरी आग | 


माया ओर छलना के इस संसार में मनुष्य स्वयं छलना भोर 
प्रवंचना का पोषक बन जाता है | नेतिक बन्धन हृदय की कोमल 
भावनाओं को तिरस्कृत करते ओर कुचकते हैं। मानवीय हृदय 
की दुघल्नंताएँ भो बन्धनों से बिद्रोद्द करती हैं। ऐसी आन्तरिक 
संघण ओर इन्द्र की भावनाएं बिद्राद्विणी की भाँति विस्फोट में 
साकार हो गई है। अनियत्रित आहऋ्ांक्ता ओर अतृप्त तृष्णा को 
उसने रबर दिया हे : 

मेरे सोये से उर में तुम जाग्रति की कंपन सी, 

अलसाई सी श्राँखों में मदिरा के पागलपन सी, 
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मेरे सूने से जग में तुम वेभव के स्पन्दन सी, 
आओ जीवननिधि, आ्रश्रो, जीवन में तुम जीवन सी ! 
ओर जीवन में विवशता और पराजय को भावना भी मुखरित 
की हे-- 
श्रबव असह अचल अभिलाषा का है सबल नियति से संघषण 
आगे बढ़ने का अमिट नियम पग पीछे पढ़ते हैं प्रति क्षण ! 
जीवन के आवेग-उद्ध ग, हृदय के श्राधात-प्रत्याघात जिर्फोटक 
वाणी में भगवतीचरण की कविता में प्रकट हुए हूँ। वे इस्र 
जड़ जीवन में प्रत्मय ( ध्वंस ) ज्ञाना चाद्दते हैं । 


“नरेन्द्र-- 


'छायाबाद! की छाय। में पलले नरंद्र की कविता में जीवन के 
प्रति एक श्राक्रमण--चाहे वद आशा का हो चाहे निराशा का, 
विद्रोह का दो या वासना का-मित्ता है । यददी ,उसका 
बेभव हे : 

ऊषान्सन्ध्धया मेरी छाया, मुमसे लानी लेते पाटल, 

मेरे गायन कल कूजन से चश्नल चिड़ियों की चहल पहल 


का ग.यक “बबूल' बनकर कहता है-- 

यहाँ नहीं बुलबुल बबून में, यहाँ न मव ऋतु ओ” मधुप्याथै, 

यहाँ न सुरभित फूल, सरस फल, यहाँ न डालें पल्नवधारी | 
वह 'चमेज्नी' का, 'कोयल' का, 'किन्नरी! का “बिजली रानी” का, 
'पूनों की रात! का, 'अलिदल? का, 'बसनन्‍्त की चातडो” का, 
खनन्‍्ध्या' का वित्रण करने में सफल छायाबादी चित्रकार हे: 
एक चित्र ले-- 


३७२ 


प्रसुमन काल ] छाया-लोक और रहस्य-दशन 


कल 'कच कलियाँ खिल-खिल खुलतीं 
नित नई नई आँखें मिलतीं 
रत-सुख विहल, आश/-चंचल 

सालस सरसाती विश्व, सुरभि उपवन की | 


“रामेश्वर शुक्त अश्वल-- 


अख्ल' में मन की अतृप्त कामन्‍्वासना कुठित द्वोकर छाया- 
बाद के समस्त उपकरण समेटकर नग्न ऐन्द्रिय चित्रण बन गई 
है। नारी ओर उस रूप-परी के प्रति पुरुष-बासना का चित्रण 
“मधूलिका! में हे-- 
जब पराग की घन जाली में मत्त कोयलिया बोली । 
तब मेंने अगढ़ाई लेकर अपनी जलन टटोली। 
शअएनी इस जलन! का रंग उन्हें प्रकृति के रूपों में दिखाई 
दिया : 
मधु के केशर के मुह्त में वही लालसा जलती 
«वही वासना कमक आह ऊंभा मे रोती चलती । 
लाक्षशिक प्रतीकों से ही उसने अपनी अभिव्यक्ति को आकार 
दिया 
अपनी पीड़ा में घुल घुलकर में मधुचक्र रचाता 
दूरागत वंशी के स्वर सा व्याकुलता भर आता। 
रूप-वहि की प्यास ओर बासना को एकरूप मानकर वह 
कहता है-- 
घधक धघक उठती है जब यह रूपवहि चिर प्यासी 
जल जल उठते कितने पागल पापी प्राण विलासी 
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यह भी क्या निष्ठुर उमंग है, दे सोंदय-कुमारी | 
अब न जलाशओश्रो सुलग रहे हैं कितने रूप-पुजारी 
प्रकृति के रमणीय व्यापारों में उसे प्रेस्त का आभास नहीं 
मित्षता, मिलती है अपनी ही प्रणय-बासना की छाया-- 
(१) मुक्तकुन्तला सन्ध्या बाल, आई ले योवन-संभार, 
नयनों में बिखरी है लाल-गोधूली मदिरा सुकुमार 
वच्ष-व्श पर मुग्च अजान : बन तारक-मोती छुविमान 
उदित हुए लो मेरे गान ९ 
(२) किस श्रविदित उच्छुवा8 सुरभि से पीड़ित होकर सिहर-णिहर, 
मधुवन की धानी मंजरियाँ खोल रहीं अपना श्रन्तर, 
कित उमंग के पुलग-भार से झमक उठीं नवकलिकाएँ, 
कहाँ सीख लेतीं बन निमम तान चलाना लोचन-शर ९ 


कृषि की यह 'अ्रभिव्यज्जना छायावाद को व्यापक परिभाषा 
की सीमारेखा के बाहर नहीं जाती-हाँ, यदि “छायावाद” को 
केवल भौतिकता में आध्यात्मिकता का छाया-चित्रण ही मानें, तो 
'झग्वल), भगवतीचरण, “बच्चन” तीनों द्विदी कविता में नया द्वारा 
खोलनेवाले ठहरते हैं। बह नया द्वार है- मानवीय प्रेम में मांसश्र 
ब(धना का पुट । जीवन को कटुता को इन कवियों ने वासना के 
बविलास, विस्फोट ओर मधु (मस्ती) में घुल्ा-भुल्ा देना चाहा है| 
अ्रद्बल' को तूलिका में चित्रांकण की क्षमता अद्भ त हैं परंतु 
बासना-वलित रति-विज्ञास के चित्रों में |-- 
मदन हिलोलमयी वल्लरियाँ परिरंमित मदमाती 
अलस निमीलित कुसुम ह॒गों से देर रही रंगराती 
केलि कल्लानत नव लतिकाए, लिपट लिपट तरु-तरू से 
रमस-विभासित आत्म-शिधयिल सी बिकल हुईं रति-सुख से 
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रति-विगलित वनदेवी दिगूबालाएँ. योवन पीना, 

कामकरम्त्रित मुग्ध मदन-सहजात विलासप्रलीना । 

रूपराशि अचंन-बेला में सूर्य, चन्द्र, ताशगण, 

रतिरानी के मणिमंदिर में रास रच रहे अमरण |! 

समरत प्रकृति--समस्त ब्रह्माण्ड को कवि ने अपनी एद्रविय 

बासना में रंग;लिया है, जेसे 'बच्चन” ने अपने मधु-विलास में । 
अपनी “बिपुल-बासना-तलितां कद्ानी कहने के लिए कबि ने 
समरत ब्रह्माण्ड में वाखना का सन्धान किया है। यही उसका 
“अन्टर्गीत! है, यही उसडझ्री “अन्तष्बनि' हे, यही उस्रकी “अ्रन्त 
जॉलसा' है, यहीं उसकी 'मरीचिका” हैं, यही उसका “भनंत 
अभिसार' है, यद्वी उसका “अन्तर्गीत! है,-संक्तेत में यही उसकी 
'मधूलिका' है । तब कवि के ही शब्दों में हमारी उदात्त भावना 
पूछ उठती है : 

तुम क्या जानो, इस कम्पन में कितनी मादकता है--- 

कितना है उन्माद, अरे कितनी घातक कविता है। ' 


उसकी “अपराजिता' में भी यद्दी वासना तठृष्णा, लालसा, 
प्यास बनगई है । 


रहस्थ का पथ 


मानव-सभ्यता के उषा काक्ष से मनुष्य में किसी अन्ञात के 
प्रति जिज्ञ।सा रही है ओर अननन्‍्त-काल तक रहेगी। उषान्काल 
में गगन-तल्न में शुभ्रता शोर ज्ञालिमा देखकर वह्ठ भावविभोर हो 
हुठा है, सन्ध्या की स्वरण-बर्ण मेघमाला देखकर उसका मन मुग्ध 
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हो गया है, वर्षाकालीन मे्ों का मंद्र “गम्भीर गर्जन और मधु- 
संगाच सुनकर वह इर्षोत्फुज्ञ हो उठा है, वर्षा के पीछे 
बीज” नीलाकाश के मेघ-पटल पर इन्द्रधनुष को सप्तरंगी 
शोभा देखकर उसका मनत्मयूर नाचने लगा है। 
कलकल-छलछुज्ञ रत्र से बद्दती हुई निकरिणो की लहरों में, 
चंद्रिकास्नात राका ओर नक्षत्र-खचित विभावरी में उसने 
अलोकिक रूपाभा का दशन पाया है ओर अमृत का माधुय 
अनुभव किया है । 


“अद्भू त! के केन्द्र इस विश्व रस ष्टे के रूब-व्यापारों ने मानव- 
हृदय में विस्मय-जनित कुतूद्ल भर दिया। फूल-पल्चवों, वृक्ष- 
बल्लरियों, श्याम श्याद्वलों,शस्यश्यामल्ञा भुमि ओर शेत्न-श्रेणियों 
को देखकर हमारा सानस नाना भावनाश्रों से क्‍यों वच्छूध्ित द्वो 
उठता है १? कोयल की कूक हमारे प्राणों को क्यों स्पन्द्त कर 
देत! है ? बसन्त का मादक समोर हमार रोम-रोम को क्‍यों 
लहद्द॒लह्ा देता है ९ विश्व-वितान आकाश में ध्रुव को अटलता, सूय- 
चन्द्र को परिक्रमा ओर उसके चारों ओर घूमनेवाले तारों की 
चंचलता ओर ज्योतिमयता, षड़ऋतुओं का अनलुक्रम-प्रकृति 
के शत-खहस्न रसमणीय रूप-व्यापार देखकर मन में, हृदयमें, 
प्राण में एक अनिवर्चंनीय रहस्यमय कुतुदल्न जाग उठता है । 
इन भेद्भरे प्रश्नों के शत-शत भावों के बुदुबुदू हमारे मानस 
में तब भी उठते थे ओर आज भी उठते हैं । 


ज्ञानियों ने आत्मा की इप्त चिर अतृप्त लिक्षासा ओर रहस्य- 
मय कुतृहल को अपने ज्ञानानुसन्धान से बुमाने का प्रयास कियां 
ओर भावुकों ने उन्त रहस्यमय भ्रच्छुन्न चेतन सूत्रों को खोज 
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निकाला जो इन सब व्यक्त रूपों के भन्तरंग को छूते हुए गये हैं: 
एक चिन्तन-माग से बढ़े, दूसरे भावना-माग से । 


रस्पान्वेषण ; विविध दशन 


सनोषियों ने अपनो जिज्ञासा को ज्ञान-गंभीर चिन्तन-साधना 

में परिणत किया झोर कवियों ने अपने कुतूदल की भ/वना को 

संकल्पात्मक अनुभूति में अ्रधिष्ठित किया। ज्ञानी महरषियों ओर 

तस्‍्वचिन्त हों ने व्यक्त सृष्टि में अवठ्यक्त रूप से व्याप्त, जड़-चेतन, 

स्थावर-जंगम, अग्नि-जजल्, ओषधि-बनस्पति पूणेविश्व-भुवन में 

अधिपष्ठित, उस सत्चितरूप रकम्भ, ब्रह्म, परम तत्त्व, परुष का 

भावन किया ओर गाया-- 

* ह्रिण्यगर्भ: समवतंताग्रे भूतस्य जातः पतिरेक श्रासीतू । 
स॒ दाधार प्रथिवीं द्यामुतेमां कछ्ठी देवाय हविषा विधेम | 

ऋग्वेद : १०१२१॥१ 


उसने विराट 'ब्रह्म' की, परमतत्त्त को स्तुति की, सुय-चन्द्र जिसके 
दो नेत्र हैं, मुख जिसका अग्रिरूप है : 
(१) यस्य भूमिः प्रमान्तरिक्षमुतोदरम 
दिव॑ यश्चक्रे मूर्धान॑ तस्मे ज्येष्ठाय त्रह्मणे नम । 
अथव वेद १०-७-३९ 
(२) यर्य सूयश्चक्षु श्चन्द्रमाश्च पुनण वः । 
अग्निं यश्चक्रे आर्य तस्में ज्येष्ठाय त्रह्मणे नमः । 
अथव वेद: १०-७-३३ 
उस-शक्ति के सबवव्यापकत्ब की धारणा हुई-'पुरुष एवेदं सब यदू 
ध्रूतं यद्च भव्यम'--(पुरुषसूक्त- ऋग्वेद) भोर “सबश्वरबाद' को 
'थापना हुई | 'उस” के निरूपण में ऋग्वेद ने कद्दा--वह पक है 
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अद्वितीय है,--जब कुछ भी सत्‌ नहीं या तव भी एक वस्तु, एक 
शक्ति वायु की सहायता के बिना प्राणवान थी। उससे परे 
(अन्य) कोई न था-आनीदव।तं स्वधया तदेक॑ तम्माद्धन्यन्न पर: 
क्रिव्च नास! (१०,१२६।२) इन्द्र, मित्र, वरुण श्रग्नि, यम देवता 
सव उसी के रूप हैं। वह एक ही है। परन्तु विद्वान उसे श्त्रि 
भिन्न नामों से पुकारते हैं-- 


इन्द्र मित्र वरुण मग्नि माहुरथो दिव्यः स सुपर्णा गरुत्मान्‌ । 
एक सद्‌ विप्रा वदन्ति बहुधा अग्निं यम मातरिश्वानमाहु! । 
(ऋग्वेद १११६४।४६) 


मनुष्यों की मधुर वाणो में बड्दी बोलता है; पक्षियों के 
कलरव में बह्दी चहकता है, विऊसित पुरुषों फे रूप में वही हेँ सता 
है, प्रचण्ड गजन तथा तूऊान में बद्दी क्रोष-भाव को प्रकट करता 
है, आकाशमण्डल में चन्द्र-सूय-ताशओं को वह्दी तत्तत्‌ स्थानों पर 
स्थिर कर देता है.” इस प्रकार दृश्यमान भेदों में अभेद+ 
अनेकताओं में एकता की प्रतिष्ठा हुई । उपनिषदों में इसी 
अभिन्नता का निरूपण किया गया है | भारतोय अध्यात्मबाद के 

इन स्रोतों से अनेक चिन्त!धाराएँ प्रसुत हुईं हैं, सत्‌ 
श्रद्व त-तत्व( ब्रह्म ) के स्वरूप, जीोचन तथा जगत्‌ से उसके 

सम्बन्ध, ब्रह्म की प्राप्ति के साधनों का निरूपण इन 
उपनिषदों में है | प्राचीनतम छु'न्दोग्य उपनिषद्‌ ने आत्मा ओर 
उस परमतत्व के ऐक्य की घोषणा की --तत्सत्यं स आत्मा 
तत्वमसि . (६।८७ ) माण्डक्य ने भी कहा-“अयमात्मा 
ब्रह्म' | कठ ने भी अभेद्‌्-भवन किया--नेह नानास्ति किंच न! 
बृहदारणयक ले भेद-भावना का निषेध किया--वह” अन्य है, 
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में अन्य हैँ, जो यह जानता है, वद्द नहीं जानता ?--इसीलिए 
उसे जानने का एक दी मांग है: “शअहं त्रद्मारिम! | 


कार्य ओर 'दशन' 

भारतीय श्रुतियों को यह ज्ञान अनन्त अज्ञात प्रच्छन्न- 
अप्रच्छन्न सूत्रों से विदेशों में भी पहुँचाथा। ईरान के सूफियों 
ने 'अह ब्रह्मास्मि! की ही छाया में कहा था-+ अनल दृक़' | उपनि- 
पदों के तत्त्ववेत्ताओं की ज्ञान-साधता का एक ही लक्ष्य था-- 
झात्मा की अपरोक्षानुभूति । 'भूमा! (परम तत्त्व) की प्राप्ति ही 
उनका साध्य थी। “भूमा में दी सुख है, अल्प में सुख नहीं हे । 
जहाँ बह न दूसरे को देखता है, न दूसरे को छुनता है, न दुसरे 
को जानता है, वही 'भूमए है | भूमा द्वी अमृत है; जो अल्प हे वह 
सत्य है ।” इस परम तत्त्व के साक्षात्कार में वह ( साधक , अपने 
आत्मा से प्रेम करता है; अपने आत्मा से क्राड़ा क(्ता है, अपने 
आत्मा से संयोग करता है और अपने आत्मा में आनन्द-लीन हो 
जाता है। यह “आत्मरति), “आत्मक्रीड़ा' (आात्ममिथुन', ओर 
अआत्मानन्द'ः पी 'आत्मोपलब्धि' अथवा 'स्वाराश्य” डे ।* लोकिक 
भाषा में (प्रिया से आलिंगित होने पर जेसे पुरुष को न वाह्य वस्तु 
का ध्यान रहता है , न आन्तरिक का, बेसे ही प्राज्ञ आत्मा (पर- 
मात्मतत्त्व ) से आलिगित द्वोने पर यह जीव न तो वाह्य ' जानता 
है न भानतर | उसकी समस्त कामनाएँ पूण द्वो जाती हैं /$ 


परन्तु पार्थिव मलुष्य की लौकिक भाषा उस अबिन्त्य, 
[. चर 
परमात्म तत्त्व की प्राप्ति का आनन्द कंसे व्यक्त कर सकती है? 





* तरृहदारणयक ४॥१।२१ $ वहो 
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आत्मवेत्ता र्व्यम्‌ ही उस आनन्द का भोक्ता है | वही उसे ज्ञानता 
है, समझता है; पर उस स्थिति में उसका समप्र वाणी-व्यापार 
बन्द हो जाता है और वह असीम आनन्द अनिवचनीय--गू गे 
का गुड़ हो जाता है। यह स्वानुभूतिगम्य अपरोक्षानुभूति द्वी इन 
उप्रनिषदों के दशन का दाद है--यही उनका रहस्य” वाद है । 

शाखण्ड चेतन से यह तादात्म्य ज्ञानियों का शेय रहा है-- 
एक प्रज्ञात्मक साधना | सीब की चरम गति है उससे एक्रोकरणा 
ओर एकीकरण का माग है वरण-- 'यमेबष वृणुते तेन लक्य/। 
परमात्म तत्त्व को आत्मा का वरणीय मानने में ही उसको 
उपासना- आराधना- साधना का घोज्ञ छिंपा है। निमल अन्तः 
करण 'द्वारा ध्यान और मन से वह वरणीय हे--'सोम्य ! 
तू उपनिषद्‌ (ज्ञान) रूपी महास्त्र, घनुष, पर उपासना के तीदण 
तीर का सन्धान 4 रके उस (त्रह्म) के भाव में अनुरक्त चित्त से 
उसे स्वींच कर उस अक्षर लक्ष्य का वेघकर !* उस परमात्म- 
तत्त्व का अश्रधिप्ठान अ्रन्तःक रण फे लोक में द्वी ह्रै-'य ऐषोडन्त- 
“(हृदय आकाशसर्तरिमंं शेते !! इसलिए उसे “घट” में ही 
डूबकर खोज लो और पा लो | चम चक्तुओं स॑ वह अदृश्य-अलक्ष्य 
है क्योंकि जबतक 'पिय हिम्दय महँ भेंट न होई। को रे मिल्लाब, 
कट्दों, केइ रोई ! “जायसी | 

-“मिलनानुभूति-- 

ज्ञानी कबीर ने तभी तो झाँखों के भोतर आने के लिए साईं 

से निवेदन किया था--'नेना अन्तरि आव तू ज्यू दो नन मंपेऊँ।! 


* धनुग हीत्वोपनिषदं महास्त्रं शरं ह्ूपांसा निशितं सन्धयीत । 
आयम्य तद्भावगतेन चेतसा लक्षय तदेवाक्षर' सोम्य पिद्धि | 
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द्रष्टाओं और खोजियों ने उप श्रव्यक्ष चेतन से जागति, स्वप्न, 
सुषुप्ति की अवस्थाओं में अपने ग्राणों का तादात्म्य किया था। 
बासष्ठ ऋग्वेद में कहते हैं-'में और भेरे बरणीय देव दोनों जब 
नोका-विहार करते हुए समुद्र के मध्य में गये दो जल के ऊपर 
सुख-शोभापूबक उसके ( लहरों के ) कूते में भूले।! 'मेरे 
प्रभु ने मुमे अपनी नाव में बंठने दिया ओर मुझे उनकी प्रार्थना 
में गाने का अपूर्ये सम्मान दिया । कब में अपने इस शरीर से 
उस स्तुति करू गा, उससे साक्षात्‌ सम्भाषण करूँगा ओर कब 
में उस बरणोय के हृइव के भोतर एक हो सकूंगा ९? || <वींद्रनाथ 
भी अपने रहस्य के गीत| में ऐशो द्वी उद्ध।बनाएंँ करते हैं : 


(१) कहा था कि केबल हम-तुम एड नोडा में बेठकर निरु 
ह श्य विद्वार करते हुए देश-देश बिचरते रहेंगे। उस अकूल 
समुद्र में में अकेला तुम्हारे कान में गान सुनाऊं गा ओर तुम मेरी 
बह राधिनी छुन-सुनकर चुपचाप मुसकराओगे। (गीताओलि; ४२) 


( २) जददों अश्रवणीय गान नित्य द्वो रहे हैँ उसो अतल- 
सभा में में अपने प्राणों की वीणा ले जाकर उसमें चिरंतन रबर 
बाँधकर, क्रदन का हांतिम गान गाकर उस्री नीरत के चरणों में 
अपनी नीरव वोणा समपित कर दूं गा। (गीतांजल्नि : १००) 





 आ यद्र हाव वश्णश्र नाव॑ प्र यत्समुद्रमीरयाव मध्यम्‌। 
अधि यदपां स्नुभिश्वराव प्र प्रेंख ईखयाव है शुमे कम्‌ । 
( ऋग्वेद ७८०३ ) 
] उत स्वया तन्वा ३ से वदे तत्कदा न्वन्तवश्णं भुवानि। 
ऋग्वेद ७:८६।२ ) 
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वल्ल भाचाय ने कहा था 'वह भगवन्‌ लीला रचटा है। लीला 
६ो साधन है) लोलादी साथ्य : नद्ठि लीलायाः #िनचित्‌ प्रय जन- 
मत्ति लाक्षया एवं प्रयोजनत्वात्‌' 'बल्लभ दशन) घोर इस प्रकार 
उसका संगुण रूप देखा | 
कबीर ने अपने स्राई ( अलख पुरुष , की इस प्रेम-लीला 
का स्वाद लिया है-- 
सतगुद हो मद्वाराज मो प॑ साई रंग डारा। 
सबद की चोट लगी मोरे मन में बंध गया तन खारा। 
ओपषध मूल कल्लू नहि लागे का कर बेद विचारा | 
सुर नर मुनि जन पीर ओलिया कोइ न पाव पारा । 
साहब कचीर सव रंग रंगिया ८ब रंग ते रंग न्यारा | 
भीतर दो नहीं, बाहर ( प्रकृति में ) भी उन्हें एक अनिवचनोय 


आनन्द मिला-- ] है 
गगन गरजि बरसे अ्रमिय, बादल गदहिर गेभीर | 


चहुँ दित्त दमके दामनी, भीजें दास कबीर । 
मीरा ने भी इसी 'ख़ुमारी” यें गाया था-- 
तुत्नि मंडल की सेक में पोढ़े पित्र प्यारों हो । 


-“विरहानु भूति-- 
बसिष्ठ अपने प्रियतम के अतीत श्रेम की स्मृति में विहल 
होकर कहते हैं--हे मेरे प्रभु; हम दोनोंका वह पूषे का अविच्छिन्न 
सर्य (प्रेम) भाव अब कहाँ है ? उसे में व्यथ खोज रहा हूँ | 
रबींद्रनाथ भी कहते हैं-- 
जीवन को व्याकुल-विहल कर : गायन के स्वर में गल-गल कर 
विर्‌इ तुम्हारा भर उठता है मेरे प्राणों में, तन-मन में । | 


के कक ७, ८८, ५ || गीतांजलि (८४ से अनूदित 
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कबीर ने भी क्रन्दन किया था-- 


विरह बान जिदि लागिया, श्रोषधि लगत न ताहि। 
सुसुकि-सुसुकि मरि मरि जिये डठे कराहि कराहि। 


मीरा बिरह की घताई 'पुरव जनम का साथी” खोज रही है-- 


राति दिवस मोहि कल न परति है हदीयो फण्त मेरी छाती । 
मीरा के प्रभु कब रे मिलोगे पुर जनम का साथी | 


जायसी, कबीर, ददू, मीरा! सभी निगु णी संतों ने उस प्र मगम्य 
की प्रतीति, प्रीति और प्राप्ति को अनुभूतियों को शब्दों में बाँधा हे । 


--साधुये भाव-- 

हू तभाव की प्रीति की चरम परिणति “प्रणयः में द्ोती है । 
आत्मसमपेण की उत्कटता और प्रंम की ऐकान्तिकता को पूण 
अभिव्यक्ति देने के लिए आत्मा ओर परमात्मा में नारी ओर 
पुरुष-भाव का भावन हुआ | प्रणयी-प्रणयिनी के प्रणय-भाव को 
नाधुय भाव? कहते हैं। 'माधुय भाव! मूलक इस भंम से ब्रह्म 
ओर जीव, असीम ओर सस्रोम के प्र म सम्बन्धों में रमणीयता 
भर गई ओर कवि-भावना के प्रसार के लिए विस्तीण भूमि भी 
मिल गई । ओपतनिषद्‌ चिन्तन की वह शुष८% प्रज्ञात्मकता हृदया- 
नुभूति की सरस रागात्मकता में घुल गई । ज्ञेय त्रह्म (परमात्म 
तत्व) को आव प्रवण प्राणों ने प्रेय बना लिया : ज्ञ/नगम्य अरूउ! 
प्र मगम्य-अनुभूतिगम्य 'सरूप” हो गया ! शून्य महत्त में बसने 
वाले 'अलख पुरुष! के उपासक कबीर ने अपनो इस प्रणयानुभूति 
को लोकिक प्रणय के रूपकों में लपेट रर तो ऊ-हृद्य तक पहुँचाया था । 
जायसी के सूफो हृदय ने उसे 'प्रणयिनी के रूप में रंगा और 
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मीरा ने तः अगरने नारी दृदय को उस परम पुरुष के आखणों में 
हो घुत्ता-भिला दिया प्रत्येह्ठ रहस्यभावी कबि ने इस माधुय 
मूत्र प्रेमानुभूति की अवतारणा अपन काव्य में की है। रहत्य- 
भावी कवि अपने अन्तर में -प्रार्णा सें एम जिरहिणी नारी को 
छिताये रहता है-- ध्ामार मामझे जे अछे से गा कोनो बिरदिनो 
नारी' | --रवीन्द्रनाथ 


पहस्यवाद' का रहस्य 


भारतीय सोहित्यालोचन के ज्षेत्र में 'रहस्यवाद' शब्द प्रथम 
महायुद्ध से पुराना नहीं है । इस शब्द के अवतरण के लिए हमें 
अंप्र जी भाषा के काव्य-साहित्य और सपमरीत्त का ऋणोी होना 
चाहिए । यूरोपीय भावघारा का भारत-प्रवेश का द्वार बंगभूमि 
रही है । १«वीं शताब्दी में ईसाई मत से प्रभावित राजा राम- 
मोदनराय द्वारा आाह्यतमाज' का जन्म हुश्ाा , रचोंद्रनाथ, जो अपने 
ऋतवि-जीवन के प्रभात भें चंडोद(स क॑ अबतार के रूपमें देखे गये, 
पत्राह्यममाज” की छाया में पलकर ऐसे गीतों के स््रष्टा हुए जो 
'ईश्वराभास' के 'लौकिक छाया-ह॒ृश्यों से पूण थे। रवीन्द्र की 
लेखनी से जब परोक्ष सत्ता के आध्यात्मिष्ठ संकेत ओर उसके 
साथ प्रण्य का आभास देनेवाली राशि-राशि गीतियाँ प्रस्फुट हुईं 
तो बंग मनीषियों ने उन्हें 'मिस्टिक! ( रहस्यवादी ) कद्दा। तब तक 
उन्दोंने हिन्दो के मर्मी संत कदीर के मानस का अबगाहनन नहीं 
हिय! था । उसके अन्तस्‌ का 'मस! कत्रि को हृदय के इतना निरूट 
कगा कि उनसे कबोर के थी सवभश्रेष्ठ पर्दा को अंप्र जो में ढाल 
बिना न रह, गया ओर फलत: “कबीर के गीतों का शतदल्नः 
( तएाव7०0 70०78 ०07 &8077 ) प्रकट हुश्रा। उसकी 
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भूमिका में रवीन्द्रनाथ ने 'रहस्यवाद' का निरूपणा किया । अंग्र जी 
के 'मिस्टिथ्िज्म' को द्वी 'रहस्यवाद' अथव। 'छायाबाद' नाम से 
व्यक्त किया गया। आअंग्रंजी कबि यीद्ख ने नोबुन् पुरशकार 
बिजयिनी 'गीताशझ्नलि' के गीतों को 'मिस्टिकः क॒टद्ठा था, ओर 
संत फ्रांसिस और व्लेक से कबि की समता दिखाई थी । || यूरेप 
में मध्ययुग में फ्रांसित, वर्नाडे, थेरेसा आदि ईसाई संठ 'मिस्टिक! 
कहलाते थे ओर उनका दशन “मिस्टिसिज्म! | उन मिस्टिक सन्‍्तों 
ओर कवियों में अपने हृदय में ईश्वरीय सत्ता के अनन्थ । प्रेम, 
अपने जींबन में उसझी अनुभूति, जोबन को पवित्र, उज्ज्बल ओर 
इशवर से तदाकार करने की साधना झादि साधना-गत विशेष- 
ताएँ थी। 
आधुनिक 'रहस्यवाद' ; ए॥ भावनानुभूति 

इन सब अवस्थाओं को हम मानसिक अवश्था कह सकते हैं- 
जो भक्ति का एक अंग है। भारत में भी उपनिषदों का रद्वस्य-पर 
तत्वज्ञान ओर कबीर का 'सुरति'योग साधना का विषय है 
काव्य-रस का विषय नहीं, क्थोंडि ये अलद्य परमतत्त्वत को खोज 
में सुदूर तऋ, ५हुँचे हुए! थे भोर उप्के “रंग में रंगे! थे अथवा 
उसके 'अ्रम की पीर से पीड़ित थे। 

शझाज के कवि न तो कबीर की भाँति 'राम की बहुरिया हैं न 
वे जायसी की भाँति भर म की पीर! से पीड़ित हैं । वे, चाह्दे वे रखींद्र- 


|. 6 80 07 8 ॥76 ए0०06 00 950. ४7०४ छ7ते 
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0प्रा' 7०0०४ पांडआ0"9.-- ए. 8, ५6४६४ (गीवांजक्ि' 
की भूमिका ) 
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नाथ ही क्‍यों न हाँ, भावना से ही, प्रणयी परम तर्त्र को प्रणया- 
नुभूति करते हैँ--श्रतः काव्यगत रहस्य-भावना को भावनात्मक 
रहस्यवाद' कहना चाहिए। 'रहस्यवाद' रबय॑ अस्वष्टता का व्यश्ञक 
होने के कारण न कचोर पर घटित होता है, नजायसो पर। वे 
बस्तुत 'मर्मी! थे: आज के कवि वस्तुत: 'मर्मी” नहीं 'रदस्यवादी! 


ही हें। 


दायावाद-रहर्पब।द्‌ 


अपने अन्तलोंक में संचरण करते हुए कवि को भाव-प्रवणता 
ने इस सान्‍्त सृष्टि के परे अनन्त की औ्रोर जानेवाले अदृश्य पथ 
का अनुस्रन्धान किया | इस पथ की परिणति हुई आत्मा (ज्ञोब) 
ओर परमात्मा (त्रद्), ससीम ओर असीम के चिश्न्तन अद्वेत की 
'अनुभूति' में । 

ससीम ओर झसीम का अद्वेत उम्रयपक्तोय है। एक ओर 
कवि को प्रकृति में उस असीम चेतन को सत्ता अनुभूत द्वोती है- 
फूज् में उसकी हँसी, लहरों में उसका बाहुपाश, तारकों में 
उसको पुतत्नी, श्रमरों में उसका गु जन, भोस में उसका आँसू । 
कोतूहलभरी जिज्ञासा से वह इसकी प्रतीधि करता है: दूसरी ओर 
कबि को आत्मा में विश्वात्मा (परमात्मा) की प्रशय-भनुभूति होती 
है। पदली स्थिति--प्रकृति में अध्ीम चेवन सत्ता की प्रतीति! अब 
'छायावाद! की ओर दूसरी स्थिति-'आत्मा में विश्वात्मा की प्रण॒प 
अनुभूति 'रहस्यवांद' की संज्ञा पागई है ओर प्रारंभ का 'दाया- 
वाद” अब 'रहस्यवाद' से इस अथ में भिन्न होगया है। एक 
व्यष्टिभावना है ; दूसरी समष्टि-भावना | एक एकांगी है, दूसरी 
सर्वांगीण, एक ऐकांशिक है, दूसरी ऐकान्तिक | 


३८5६. 
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वेदों, उपनिषदों, ब्राह्मणों-आरण्यकों ओर विविध दशनों 
द्वारा प्रतिपादित वह “रहस्य” सन्‍तों ओर सूफियों की वाणियों, 
तुलस' ओर सूर की उक्तियों, दाशनिकों, मन षियों ओर साधुओं 
के सत्संग, पठ-परायण, मनन-मन्यन तथा संस्कृति और संस्कारों 
के प्रकट-प्रच्छन्न मार्गो' से होता हुआ मन-प्राण में बीज रूप में 
रहता है। आज का 'रहसर्पवाद” अतः नवीन ओर विचित्र सृष्टि 
है। महादेवी वर्मा के शब्दों में 'उसने पराविद्या की अ्रपार्थिवता 
ली, वेदान्त के अद्व त की छायामात्र प्रहण की, ल्लोकिक प्र॑म से 
तीज्रता उधार ली ओर इन सबको कचीर के सांकेतिक दाम्पत्य 
भाव-सुत्र में बॉँधकर एक निरात्े स्नेह-सम्बन्ध की सृष्टि कर 
डाली जो मनुष्य के हृदय की पुण अवलम्ब दे सका, उसे पाथिव 
प्रेस के ऊपर उठा सका तथा मरितष्क को हृदयमय तथा हृदय 
को मस्तिष्क-मय बना सवा । * 


रहस्यवाद' के तत्त्व 
काव्य का रहस्यवाद आत्मा में विश्वात्मा को प्रणयानुभूति है, 
झत:ः उप्र परम तत्व को सत्ता, विश्व ओर जीवन से उसके 
संबन्ध, ओर उसकी प्रम-प्रतीति के रहस्यों का वह निदशन 
करता है | 


“सत्ता-रहस्य--- 


रहस्य-भावना का जन्म ही कुतूहल घोर जिज्ञासा में हुआ 
था| रहसर्यवादी भारतीय या श्रभारतीय ब्रह्म६ष्राद! के अध्यय न- 


+कत+जता333+क+-लल 


'सांच्य गीत” की भूमिका 





भर 
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अध्यवसाय से अथवा अपने प्रातिभ ज्ञान से चराचर धिश्व के 
व्यक्त रूपों में प्रच्छन्न चेतन सत्ता को देखवा है । 
प्रकृति की अनेकरूपतरः और उस अनेकरूपता में एक अज्ञात 

आकर्षण और सम्मोहन ने मानव प्राणों को जिज्ञासु बना दिया 
हैं। 'जगती के अद्विल चराचर ये मोन-मुग्ध किसके बल १ की 
कुतुहडलमयी जिज्लासा उसके मानस में उठा करती है। 'कामा- 
यनी' के मनु की भाँति आज भी वह किन्दीं क्षणों में कुछ इसी 
प्रकार प्रश्न-शील हो उठता है--- 

विश्वदेव, सविता या पूषा, सोम मझत, न्‍ंचल पवमान; 

वरुण श्रादि सब धूम रहे हैं किसके शाध्न में अग्लान ९ 

प ओर >< 

महानील इस परम व्योम में अन्तरिक्ष में ज्योतिर्ान, 

ग्रह, नक्षत्र और विद्य तृकण किसका करते से उन्धान ! 

छिप जाते हैं श्रोर निकलते आकर्षण में खिचे हुए; 

तृण, वीरुध लहलदे हो रहे किसके रस से तिचे हुए ९ [ 


उस अज्ञत शक्ति का भावन “अनन्त रमणीय!' रूप में होता है 
परन्तु 'केसे द्वो ? क्‍या हो? इसका तो भार विचार न सह 
सकता |! कठ के मनीषी ने कहा था उसी चेतन तत्तत्र से यद्‌ 
जगत्‌ श्रनुप्राशित-विभासित है, * तभी रहस्यदर्शी कबि उस 
चित शक्ति का 'मौन निमंत्रण' नक्षत्र से, ब्द्वि त से, फूल से, लहर 
से प्रकृति के 'अणोरणीयान्‌ मद्ततों महीयान! पदार्थ से पाता 


रहता है--- 





| 'कामायनी' ( आशा ) : प्रसाद * 'तमेब भान्तमनुभाति सवे 
तस्य भासा सवमिदं विभाति ।* 


शैण८ 
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(१) न जाने नक्तत्रों से कौन निमंत्रण देता मुझको मोन ९ 
(२) न जाने तपक तड़ित में कोन मुके इगित करता तब मौन | 
(३) न जाने सौरभ के मिस कोन संदेशा मुझे भेजता मोन | 
(४) उठा तब लहरों से कर कौन न जाने मुझे बुलाता मौन | * 
किसी अज्ञात शक्ति के क्रिया-व्यापार बह प्रकृति के सौंदय में 
पातार हे -- 
श्ोसों का हंसता बालरूप यह किसका है छुविमय विलास ९ 
विहगों के कण्ठों में सन्‍्मोद यह कौन मर रहा है मिठात ९ ॥ 
ऐपा सोंदय का सौंदय, 'चिरसुन्दर! पुरुष, अपने रूप-माधुय का 
जाल रहम्यबादी के मन पर फेलाता है ओर जब-तब मधुर 'दूरा- 
गत मांकार” उसके प्राणों को इस ससीम भूमण्डक्त के पार 
बुलाती रहती है-- 
जाज किठ्ती के धकले तारों की वह दूरागत मंकार,* 
मुे बुलाती है सइमी सो केका के परदों के पार !--'महादेवी” 
तब अनन्त” और 'शुन्य' में उश्ध असीम, अलद्॒य, अज्ञात की 


खोज करने प्राण ( भावना और कल्पना के यंखों पर बेठकर ) 
निकल पढ़ते हैं : 

खोज जिसकी वह है अ्रशात, शुन्य वह है भेजा जिस देश, 

लिये जाओ अनन्त के पार प्राणवाहक सूना सन्देश ।*-- 'महादेवी' 
कभी वह अन्ततम है भीतर छिपा-छिपा सॉँसों में, अश्र में, वेदना 


में, रागिनी उठाकर 'छिपा उर में कोई अनजान! की घोषणा 
करता रहता है--- 


न औओोन नित्रण ; पन्‍त | 'चित्ररेखा? + रामकुमार वर्मा 'नीहार' 


इघ६ 
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खोज खोजकर साँस विकल भौतर श्रात्ती जाती है, 
पुतली के काले बादल में वर्षा सुख पाती है; 
एक वेदना विद्य त-सी खिंच-खिचकर चुभ जाती है, 
एक रागिनी चातक स्वर में सिहर सिहर गाती है |-कुमार' 
अथबव वेद के 
यस्य भूमिः प्रमान्तरिक्ष मुतोदरम्‌ | 
दिवं यश्चक्र मूर्घा न॑ तस्में ज्येष्ठाय ब्रह्मणं नमः । 
के विशाटरूप को अवतारणा रहस्थदर्शी कवि का हृदय भी करता 
रहता है : 
तुम्हारी वीणा है अनमोल , 
दे विराद | जितके दो तूँ बे ये ,भूगोल-खगोल |--मेथिलीशरण 


-- विश्व-रहस्य $ जीवन-रहस्य -- 


रहस्थवाद? श्रुतियों के #द्वतवाद ओर आत्मवाद का रस- 
पुत्न है। भद्ेतवाद में एक ओर आत्मा भोर प(मात्मा (विश्वात्मा) 
ओर दूसरी ओर ब्रह्म ओर जगत्‌ की भद्दवता समाहित है: एक 
ओर बवद्द 'तत्वमसि! कीं घोषण करता है, दूसरी ओर 'सवब 
खल्विदं ब्रह्म! का निरूपण | ३ 3 प्रज्ञात्मक स्थापना का रागात्मक 
(भावना और अनुभूति7२%) रूप हो 'रहस्यवाद' हे । 

श्रुतियों के तर्बचेता महर्षियाँ न 'पको 56 बहु स्थाम! को 
सृष्टि की मूत्र प्रेरणा भाना है| 'पहल्त आत्मा! या 'इदम! एक दी 
था। तब उससे अन्य श्रोर कुछ न था (आत्मा वा इदमे # एवाप्र 
आासीत्‌ । नान्‍्यत्कि वनमिषते्‌ ।) '$ उसने इच्छा की कि में बहुत 


अनन्त नलनन्‍ न 34 बन ज++-+-++ 


0 ऐतरेय ब्रा० १.११ 
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बन जाऊ' (सो5कामयत बहु श्यां-प्रजायेय)) और इसलिए उसने. 
लोक “सृष्टि की ( स इमॉल्लोकानसजत )। रहस्यवादी कवि इन 
दाशनिक तथ्यों को भावमयी भाषा में इस प्रकार कहेगा-- 

छिपाये थी कुहदरे सी नींद काल का सीमा का विस्तार ; 

एकता में अपनी अनजान समाया था सारा संसार। 

मुझे उसकी है धैँघली याद बठ जिस सूनेपन के कूल) 

मुझे तुमने दी जीवन-बीन प्रेम शतदल का मैंने! फूल । 

उसी का मधु से सिक्‍त पराग ओर पहला वह सोरभ-भार 

तुर्दारे छुते हो चुपचाप, होगया था जग में साकार, 

ओर तारों पर उँगली फेर छेड़दी जो मैंने भंकार, 

विश्व- प्रतिमा में उसने देव | कर दिया जीवन का संचार ।* 
सृष्टि के पठचभूतों (प्रथ्वी,जल, वायु, अग्नि (तिज) और आकाश, 
की उत्पत्ति भी उसी 'प्रेम-शतदल' से हुई : 

होगया मधु से सिधु अगाध, रेण से वसुधा का श्रवतार; 

हुआ सोरभ से नभ वपुमन और कम्पन से बही बयार; 

उसी में घड़ियाँ पल अ्रविराम पुलक से पाने लगे विकास, 

दिवस-रजनी, तम ओर प्रकाश बन गये उसके श्वासोच्छुवोस । 

इस प्रकार आत्मा दीप से झालोक की भाँति, समुद्र से 

लद्दर की भाँति, हृदय से स्पन्दन की भाँति, कलिका से मकरंद 
की भाँति, तार से मंकार की भाँति, विश्वात्मा से तस्वतः 
अभिन्न है: 
(१) में तुमसे हूँ एक, एक हैं जेसे[रश्मि-प्रकाश; 

में तुमसे हू भिन्न, भिन्न ज्यों घन से तड़ित-विलास | (रश्मि) 


* नोहार' ; महादेवी 
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(२) धड़कतों से पूछता है क्‍या हृदयप हिचान ! 
क्या कभी कलिका रहो मकरन्द से अनचबान । (रश्मि) 
आत्मा और परमात्मा में बिम्ब-प्रतिबिस्त्र भाव का अद्व त भी है- 
ऊश्मियों में कूलता राकेश का आभास. 
दूर होकर क्‍या नहीं है इन्दु के ही पास ९ (रश्मि) 
मानव-जीवन में ही नहीं वह मदामहिम महाप्राण समस्त 
प्रकृति के अशु-परमाणु में व्याप्त है । ऐसी स्थिति रवींद्र के एक 
गीत में सुन्दर अभिव्यक्ति था सकी है : 
मेरी शिर-शिरा में निशि-दिन बहता जो जोवन-तरंग बन, 
वही प्राण उन्मुक्त ग्राज है करने विश्व-दिग्विजय-साधन : 
श्रनुपम छुन्द-ताल-लय में वह है विश्व में कर रहा नर्तेन-- 
घराधूलि के रोम-कूप से श्रत्रिदित फूटन्फूट वह जीवन 
लक्ष लक्ष तृण-तृण में करता है अनुपम उल्लास-संचरण 
पल्नव-फूलों में खल-खिल उठता है वह जीवन-विकास वन 
विश्व-व्याप्त है जो जीवन का ओर मरण का सिधु चिसन्‍तन 
करता वहाँ ज्वार-भाटों की अन्तदह्ीन दोलों में दोलन 
अंग-अंग यह महामहिम है उसी प्राण का पा आलिंगन 
न।/च रहा मेरी नस-नस में युग-युग का विराट वह स्पन्दन | * 
मुण्डकोी पनिषद्‌ के “'तदेतत्सत्यं यथा सुद प्ात्पावहाद्वि- 
रफुल्िज्वा: / के अनुसार जीव ब्रह्म का द्वी अंश है। जो चेतन 
शरीर में है वही विश्व में भी हे-- (“जज्ञ में कुम्भ, कुम्भ में जल 
है, वाहिर भीतर पानी-कबीर) | वही भिन्न दोकर विश्वरूप बनता 
है। अतः आत्मा का व्यक्तरूप परमात्मतत्व का 'आत्म-बिरह' ही 


* वीताजलि' (६७) से श्रनूदित 
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हुआ। इसी आंत्म-विरह की माया को कवीनद्र ने शब्दों में बाँधा है : 
तुम निजको ही दूर कर 
उसे बुलाते नाना स्वर भर, 
आत्मविरह यह प्राण, तुम्दारा आज बन गया मेरी काया | 


आत्म के ढ्वी मिलन-विरह, धास-रुदन आशाभय के रबर से 
ब्रह्माण्ड गू जु उठा है : 
विश्व-गगन है विरह-गान मय 
रंजित-रुदन-हास,आशा-मय 
यों ही तो तुमने यह मुझमें आज पराजय शअ्रपना पाया। 
जीब ओर ब्रह्म (आत्मा परमात्मा) के ध्यंग-अ गो, उद्गत- 
उद्गम, अरूप और सरूय के सम्बन्ध 'तुम भोर मे! में व्यज्तलित 
हुए हैं : 
तुम मृदु मानस के भाव ओर में मनोरंजिनी भषा, 
तुम नन्दन वन घन विगयप और में सुख शीतल-तल-शाखा, 
तुम प्राण और में फाया 
तुम शुद्ध सचिदानन्द ब्रह्म, में मनोमोहिनों माया। 


महादेवी भी इसी प्रकार की अनुभूति में कहतो हैं: 
(१) तुम हो बिधु के विम्ब ओर मैं मुग्धा रश्मि अ्रजान ! 
(२) तुम अनंत जलराशि उम्मि में चंचल सी अवदात, 
(३) तुम परिचित ऋतुराज मूक में मघुश्री कोमलगात, 
(४) स्वर-लहरी में मधुर स्वप्त की तुम निद्रा के तार। (रश्मि) 


यह द्व त-भाव उस प्रणय-सम्बन्ध के लिए आधार हुआ 
जिसमें प्रेम की समय अमुभतियाँ समाहित हैं। दाम्पत्य-भाव 
प्र मभाव की उत्कट ता, अनन्यता ओर ऐकान्तिकता के लिए एक- 
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मात्र झाश्रय है, क्‍योंकि प्र ममावना की चरम परिणति इसी 
में होती है ।-- 
द्व तभाव को तत्त्वचिन्तक ने अपनी सक्रेतिक भाषा में रवी- 
कार किया--'दो स्राथ रहने ओर समान आख्यानवाले पक्ती एक 
ही वृक्त पर बसते हैं। एक रवादु फल्न खाता है, दूसरा भोग न 
करके केवल देखता रहता है ।--( मुण्डकोपनिषद्‌ ) उपनिषदों 
के मनीषियों की भाँति मद्दादेवी ने कहा है कि यह नभ की भाँति 
अविकार था ओर उसी से यह विक्रार नानारूपमयी त्रिगुणात्मक 
सक्टि हो गई ।| केसे ? -- 
स्वशलता सी कब सुकुमार हुई उसमें इच्छा साकार, 
उगल जिसने तिनर गी तार रच लिया श्रपना ही संसार । 

आत्मा के सपन्दन, जाथृति ओर तिरोभाव का एक दूसरा 
चित्र हे-- 

नींद थी मेरी अ्रचल निस्पन्द कण-कण में, 

प्रथम जागति थी जगत के प्रथम स्पन्दन में; 

प्रलय में मेरा पता पद्चिन्द जीवन में- 

शाप है जो वनगया वरदान बन्धन में; 

कूल भी हूँ कूल-हान प्रवाश्नी भी हूँ | -महादेवी 
इसी बीन भोर रागिनी, नील घन ओर दामिनी तथा अधर शोर 
स्मित की चाँदनी में ही विश्वात्मा ओर शअ्ात्मा के रहस्य! का 
सत्य हे । रवींद्र की भाषा में विश्व-अ्रद्मयाएड जीव ओर ब्रह्म की 
ही महा प्रणय-कीला है : 

जुड़ा हुआ है श्राज गगन में मेरा ओर तुम्हारा मेला, 
निक2-दुर यह बिखर पड़ी है मेरी ओर तुग्हारी खेला, 


डे 
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हम दोनों का प्रेम-गु जरण मत्त समीरण-भरा कु जबन 
दोनों के आने जाने में बीती सकल कल्प की बेला ।* 


मद्दाऊवि को बविरद्द द्वी विश्व ओर प्रकृति के रूपों में दिखाई 
देता है-- 


राज रह्य है देखो अहरह, विरह तुम्हारा भुवन-भुवन में 
रूप विविध धर-घर कर सजता, गिरि-क्ानन में, सिन्धु गगन में ।$ 


महादेवी ने भी अपने ओंछुओं से लिखा--- 
विरह का जलजात जीवन विरह का जल ज्ञात / -नीरजा! 


जीवन, जगत, जीव के रहस्य का निरूपण रहस्यवादी कवि 
अनेकविध करता द्वै-जीवन अनन्त है, कयोंश्खि जीव ओर ब्रह्म 
का वियोग ही जीबन है | जीबन उसके भिलन-माग की रेखा है | 
जन्म जन्मान्तरों से बह भरनंत यात्री है। 'प्रथमा आलोक के 
रथ पर प्रद्टोँ-तारों, ल्ोक-लोकान्तरों में पद्चिह्न बनाता बह 
आया है । १ विश्व-जीवन उस अज्ञात लीज्ञामय की प्रणय-ज्ञीला 
है। जोवन-मरण में निखिक्ष भुवन में बद्दी चिरजन्मों का परिचित 
सबसे पहचान करात; है', जीवन उस प्रियतम का विरह-वियोग है, 
मरण उसका मिलन-संदेश | जीवन-जीवन में भटककर वह उसी 
प्रभु की खोज कर रहा है-यदि इस जीबन में, मिज्ञन सका 
तो कभी न कभी द्ोगा, पर ज्ञात नहीं | जीवन भारमा का एक 
स्तनपान है, मृत्यु उस स्तन को हटाने की क्रिया ओर नवजीवन 
पुनः स्तन-दान है । आत्मा ( प्राण ) का पथ अनन्त हे । 





* 'गीताज्ललि! (७१) से अनूदित $ 'गीतांजलि! (८४) से अ्रनूदित 
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--प्र म-रहस्य--- 

आत्मा और विश्वात्मा में प्र म वी प्रतीति होते द्वी उम्तकी 
मधुरतम अनुभूतियाँ जोबन ओर प्रकृति के नाना रूप-व्यापारों के 
माध्यम से द्दोने लगती हैँ। विरद्द की अनुभूति के लिए आत्मा- 
परमात्मा में द्व त की प्रतीति आवश्य हो जाती है ओर मिलन 
की उत्कटता-उत्कंठा के लिए श्रद्व त को प्रतीति | दृश्यमान द्व त के 

द्वोत में बिना प्र म निराधार रहता है ।इस प्रकार द्व त- 

अद्ं त-भाव अद्वेत भाव के मधुर सम्मिश्रण से रहस्य- 

वादी को अ्रभिव्यक्तियाँ भोतप्रोत रहती हैं| बद्द दृश्यमान्‌ 'वियोग! 
से पीड़ित रहता है ओर अदृश्य 'मिलन' से अनुप्राणित | विरह 
में वह भावना करता हे-- 

धरती-सरग मिले हुत दोऊ | केइ निनार के दीन्ह त्रिद्लेज | 
अपने प्र म-सम्बन्धों में बह उसकी दूरी भी अनुभूत करता है, 
निकटता भी । 

दुर होकर भी निकट तुम, निकट होकर भी अलक्षित ।* 

प्र मानुभूति में आत्मा विश्व-प्रकृति में व्याप्त प्रियतम के रंग में 


रंग जाती है कल 
लाली मेरे लाल की जित देखू तित लाल 


लाली देखन में गई में भी हो गद लाल । १ 
अणु-परमाणु में उसे उसीका प्रणय-माधुये बिखरा दिखाई 
देता है 

ज्योत्स्ना है, मांनो अपने वे रजत स्वप्त सच होकर आ, 
जुही फाँकती हे समीर को लता-कुज केद्वार द्वार में | -- 'कुमार 








अ्नलीजाएएणणए पन्‍डिजीीतणा: 


9 जायसी ; 'पदमावत' * सुधीन्द्र श्रम तलेखा' १ कबीर 
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चह वासंती वनवीथियों में, श्रावणी मेघों के रथों में उसीके पद 
की चाप सुनता है, 

कत कालेर फागुन दिने बनेर पथे से जे आसे, आसे, आसे | 

कृत भाबण श्रन्धकारे मेघेर रथे से जे आसे, आसे, श्रासे। $ 
ओर उपषा-सन्ध्या की क्रीड़ाओं में प्रणयी-प्रणयिनी की आँख- 
मिचोनी देखता है-- 

निज अ्रलकों के अन्घकार में तुम केसे छिप अ्रओगे, 

इतना सजग कुतूहल, ठहरो यह न कभी बन पाओगे | 

आह चूम लू जिन चरणों को चाँप चाँप कर उन्हें नहीं-- 

दुख दो इतना अरे श्ररुणिमा ऊषा-सी वह उधर बही' 
वसुधा चरण चिह्न सी बनकर! यहीं पढ़ी रहजावैगी 
प्राची रज कु कुम ले चादे अपना माल सजावेगी। ( लहर : प्रसाद ) 

ओर समस्त जीवन मिलन का द्वार बन जाता है-- 

जब तुम श्राये हो एक बार | 
तब मेंने जाना है, जीवन बन गया मिलन का एक द्वार |--'कुमार! 
जन्‍म ही जिसका हुआ वियोग तुम्हारा ही हूँ तो रकछूास” की 
प्रतीति से परन्तु, ज्योंद्दी उस प्रम की बिपंची में बिरद्द की 
रागिनी बजतो है तो जोबात्मा विरद्दिणी की भाँति आक्ुरू-व्या- 
कुल होकर उस्र प्रणय-पात्र के अनुसन्धान में, प्र भ ही नाता 
अनुभूतियों के साथ, प्रयत्नशोल द्वो उठती है। 
स्मृति : उसे पीड़ित कर देती है, क्योंकि बद भी सुख स्मृति के 
समान विधुर है-- 
केसे कहती दो सपना दे अलि, उस मूक मिलन की बात 
भरे हुए. अब तक फूलों में मेरे अ्रासू उनके हास। 
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उस सोने के सपने को देखे कितने युग बीते | 
आँखों के कोष हुए हैं मोती बरसेकर रीते |-- १ 
स्वप्न : स्वप्तों में कबीर ने भी संचरण किया था ओर गाया था-- 
ओर महादेवी ने भी : 
सपने में साई मिले सोते लिया जगाय 
आ्रॉखिन खोलू डरपता मत सपना हो जाय ।-। 
रवि ठाकुर ने भी ऐसा ही स्वप्न देखा है : 
आगमन उनका हुआ इस यामिनी | 
वे पधारे पास बेठे, में न जागी कामिनी | 
ओर महादेवी ने भी : 
मिलन- बेला में अ्रलस तू सोगई कुछ जागकर जब 
फिर गया वह स्प्रप्त में मुस्कान अपनी श्रॉक कर तब |--“नीरजा! 
सन्देश ः ज्योंही अपने चिर प्रियतम के विरद्द की प्रतीति उसे 
होती है जीवन के तारों में मदन-तीर को पीड़ा बज 
उठती है-- 
(१) जीवन-तंत्री के तार-तार 
मदन-तीर की पीड़ा लेकर कसक रहे हैं बार बार “कुमार! 
एक भी प्राण स्वयं मिलन का दूत संदेश- वाही दूत दो जाते हैँ-- 
प्रिय, तुम्हारे प्राण से ही मिलन का सन्देश पाये, 
आ रहा हूँ में विरह में ज्ञीण, तन से डगमगाये |--पुधीन्द्र 
समस्त त्रद्माण्ड में आह्ान का स्वर गूजता सुनाई देता है : 


दूर के नक्षत्र लगते पुतलियों के पास प्रियतर; 
शून्य नभ की मूकता में गू जता आइ्।न का स्वर ४--महादेवी 
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कभी-कभी तो यह अनुभूति इतनी तीत्र हो उठती है कि मरण भी 
प्रिय का सन्देशवाही दूृत बनकर प्राणों का सखा बन जाता है | 
यह मृत्यु-दूतिका प्रिय तेरी आई है मेरे द्वार, 
ले तेरा मधुर निमंत्रण वह लेने आई इस पार (--“रवींद्रनाथ' 
महादेवी ने भी मृत्यु को 'प्राणों" का अंतिम 'पाहुनाँ कहकर 
अभिनंदित शिया है! 
झभिसार ; कभी-कभी प्रिया अपने प्रेमी के अभिसार (प्रणय- 
यात्रा) में चल पढ़ती है क्‍योंहझि उसे 'प्रमाभिसार! का सन्देश 
मित्रा है : 
१. वेदना-दूती गाहिछे 'ओरे प्राण, तो मार ल्ञागि जागेन भगवान | 
निशीये घन अन्धकारे डाकेन तोरे प्रमामिसारे। 
२, बाँध लेंगे क्‍या तुके ये मोम के बन्धन सजीक्षे ९ 
'पंथ की वाघा बनेंगे तितलयों रेः पर रगीले ९ 
> >८ तर 
तू न अपनी छोद को श्रपने लिए कारा बनाना | 
ज।ग तुझको दूर जाना |--'महादेवी' 
स्वयं प्रियतम भी “प्र मविहल द्ोकर, आँबी तूझान मेलकर 
भी, प्रिया से मिलने चल्न पढ़ा है | ऐसी एक 'अभिसार कथा है -- 
प्राणसखा, दे प्रायाधार | 
ह8 झढ़ अंधड़ की रजनी में आज चले करने अभिसार ।* 
गौरव था नीचे आये प्रियतम मिलने & मेरे-- 'प्रसाद” से भी 
इसी की व्यंजना होती है। भर मियोंका यह अभिसार चिरन्तन है। 


*गीताञज्जलि' से श्रनुदित 
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(१) प्राण, मेरे मिलन-द्दित आते भल्ला तुम कब थके । 
चन्द्र-सूय भला तुम्हारे कब तुम्हें ढक रख सके । ('गीतांजलि) 
(२) करुणामय की माता है तम के परदों में आनन ! 
(३) दूर से अज्ञात वासन्ती दिवस रथ चल चुका है । 
मिलनाकृलता--प्रिय से मिलने क्री उतकण्ठा समस्त जींवन 
को तीर की भाँति उसी ओर खींचती लिये जातो हैं ; वह 
आकुल ता ही तनन्‍्मयता बनगई है-- और द्वेतभाव मिट गया है 
गकुलता ही आज होगई तन्मय राधा, 
विरह बना आराध्यद्व त कया केसी वाधा | 
इस स्थिति में जो आनंद है बह मिलने में कहाँ? यही 'मिल्न' है- 
होगई आराध्यमय में विरद्ट आराधना ले--'महादेवी” 
मिलन : फिर भी ९क अमभिट कामना उसे प्रणयों के बीच, 
जन्म-जन्‍्म के मधुर विराम-विश्रामों के साथ 'मिज्ञन! की ओर 
वह रही है| अनन्त मिलन का प्रत्यय उसे पन्थ पर अप्रसरकरता 
है। उस “मिलन! का आभास है-- 
प्रणत लो की आरती ले, 
धूमलेखा स्वणु-अ्क्षत नील- कुमकुम वारती ले, । 
मूक प्रार्यों में व्यथा की स्नेह-उज्ज्वल भारती ले, । 
मिल श्ररे बढ़ आरहे यदि प्रलयनमंकावात |--मह्दादेवी 
इस प्रकार के रहस्यवादी कवियों को नीचे लिखे वर्गों में देखा 
जा सकता है : 


(१) प्रकृतिपुरक रहृस्यवादी : जो प्रकृति में उस चिर सुन्द्र 
चिर प्रियतम की प्रणयानुभूति पाते हैं । सुमित्रानन्दन पन्त, 
रामनरेश त्रिपाठी, रामकुमार वर्मा इस घग में आते हैं * 
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(२) प्रेमपरक रहस्यवादी : जो अपने प्रियतम के रंग में 
समरत विश्व को रंगा पाते हैं जेसे जायसो, कवोर, ओर “नप्वीन! | 

(३) उपासक (भक्तिपरक) रहस्यवादी, जो प्रियतम,कों अपने 
भगवाम्‌ के रूप में मानकर उसको व्यापक उपासना को साधना 
करते हैं मीरा, कबीर के पद, 'नवीन', मंथिल्ी-शरण गुप्त, इस 
कोटि में श्राते हैं । 

(४) दाशनिक (चितनपरक) रहस्यवादी: “निराला! और 
प्रसाद! इसी कोटि के रहस्यवादी हैं, रामकुमार वर्मा के कई गीत 
इसी भकार के हैं । 








-अकाकलहल +१वााकनाव्यकायपप पारा भला रू क 


रहस्य-पथ के पथिक 


हिन्दी कविता में इस्व नूतन रहस्य-भ।वना का जन्म हिन्दी 
समीक्षकों के लिए पहेली बना हुआ है । 'द्विवेदी-काल' में 
सरस्वती” 'इन्दु” ओर 'अ्तिभ? में मेंथिलीशरण गुप्त मुकट- 
धर पाण्डेय, रायकृष्णदास ओर बद्रोनाथ भट्ट को लेखनी 
से रहस्य-परक शीत प्रकट होते रहते थे। यह एक संयोग है ऊ# 
कवींद्र रवींद्र की “गीतांजलि' के प्रथम प्रद्वाशान ( १६९३ ई० ) से 
पूष यह तिथि नहीं जादी, उपयुक्त कवियों में से प्राय: सभी 
रवींद्र से प्रभावित अवश्य थे | इनकी क्लेब्रनी से रवींद्र के कई 
गीतों की छाया तत्काल्नीन पत्र-पत्रिकराओं में प्रकट हुईं थी। शाय- 
कृष्णदास को साधना” तो हिन्दी की 'गीतांजलि/' द्वी क॒ृद्दी जा 
सकती है। उसका प्रकाशन काक्ष १६१६ है । रायकृष्णदास के 
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प्रसिद्ध रहस्यपरक गीत 'खुलाहार! (१६१३)|; 'संबन्ध! (! १६) 
अदहोभाग्य! (७), मथिल्रीशरण गुप्त के 'नक्षत्रनितत! ?१४) 
अनुरोध” (१४), खेल (!१८)"* “रूप का जादू'| (१८) ओर 
स्वयमागत (!१८)*, 'आय का उपयोग” 0९१८)“, मुकुटधर पांडेय 
का 'म्दित मान!| (!१८) बद्रीनाथ भट्ट के कई गीत (१३) से 
(2१८) तक प्रह्नट हो चुके भ्रे। जयशंकर 'प्रणाद”-'चित भरना 
(प्रथम संस्करण; जो द्वितीय संस्करण से नितांत भिन्न था) १६१८ 
का प्रकाशन है | परन्तु उसमें उल्लेखनीय रहस्य-परक गीत कोई 
नहीं है । इसलिए भयिल्लोशरण गुप्त, राय कृष्णदास, मुकुटधर 
पाण्डेय, बद्रो नाथ भट्ट, दी इस पथ पर अग्रदूत ठहरते हैं । 


मेथिन्नीशरण गुप्त, तथा रायकृष्णदास दोनों की रहुस्यभाव न। 
भारठोय भक्ति भावना पर अवलम्बित हैं। रहस्य-साधकों का 
कद्य शाखत्र वर्णित भगवान्‌ न थे, वह था “अन में, प्राणमें ओर 
हृदय में आविष्कृत अद्व त परमानन्द रूप'। रहश्यमार्गी इस 
परमानन्द रूप तत्त्वकी प्राप्ति प्रणयानुभुृति द्वारा करते हैं । हिन्दी 

है वष्णव कि उस इंश्वर की प्राप्ति के अनेक उपासना- 
मार्गों की ओर इंगित करता हुआ द्वी कद्द गया है : 
तेरे घर के द्वार बहुत हैं किसमें होकर श्रारऊँ में ? 
सब द्वारों पर भीड़ मची है केसे भोतर आाऊ में ? 
स्वयमागत' ; गुप्त 
धर्माचाये उसकी प्राप्ति शोर दशन के पंथ” और द्वार बनते रहें, 
रन्तु सच्चे भक्त के क्षिए ये खब अनियम हैं; उसे उन पर भट- 


| दे० 'भावुक' (१६२८), सरस्वती ! १७१८ | द० सरस्वती 
; १७१८ 
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कने की आवश्यकता नहीं; वह अपने प्रभू का दशन अपनी कुटी 
में दी कर क्षेता है। यही “रहस्य” यहाँ मृत्तिमान दो गया हे-- 
कुटी खोल भीतर जाता हूँ, 
तो वसा ही रह जाता हूँ, 
तुभकी यह कहते पाता हूँ -- 
“ग्रतिथि, कहो क्‍या लाऊ में 0”--(स्वयमागत”) 
उसके विराट रूप को भावना इस गोति में है : 
तुम्हारी वीणा हे अनमोल | 
हैँ विराट जिधके दो तूबेये भूगोल-खगाल । 
आर उसके ठय।पकत्व को अनुभूति कविने मानववादी भाव- 
भूमि में को है| वुभुज्षितों, पीड़ितों, दीनों-दीनों, गलिदांगों, में 
घह उस को देखता है-- 
पीड़ित के निश्वास--श्ररे रे । 
में क्या जानू कर थे तेरे ९ 
मुझ पर माया-मद था छाया, 
बार बार तू आया, पर मैने पहचान न पाया | --(परिचय”) 
भारतीय अध्यात्म की वेष्णुब उपासना ही 'मंक़ार' में मुखरित हे । 
रहस्य-भावना में राय कृष्णदास गुप्त जी के सहचारी होक९ 
भी प्र म-लोक के खब्वारी हैं। 
नलिनी-मधुर-गन्ध ,से भीना पवन तुम्हें थपकी देकर 
पेर बढ़ाने को उत्त जित बार-बार करता प्रियवर । 
उधर पपीदा बोल*-बोलकर तुप्से करता है परिहास++ 
पहुँच द्वार तक,अब क्यों श्रागे किया न जाता पद विन्यास ? 


में जो रहृश्य-भावना की रमणीयता है वह इनकी अपनी देन हे-- 
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फिर, इतना संकोच व्यर्थ क्यों ? बतलाओ जीवन-अ्रवलम्ब । 

खुला द्वार है, भीतर आओ, मानो कहा, करो न विलम्ब (खुला द्वार”) 
इस प्रकार के रहस्य-परक गीतों के साथ रहस्य की धारा द्विवेदी- 
काल के सीमान्त तक झआागई थी | 


“सुपित्रानन्दन पन्‍त-- 
जिस समय हिवेदीकालीन कवियों के “भावुक” मन में 
रहस्य को 'मंकार” उठ रहो थी, 'सरस्वती” के मन्दिर में एक 
पाषेतीय गायक की वीणा मंकृत हो उठी । 'बीणा” पर ही रवींढ्र 
के भाव-लोक की मुद्रा थी। (मम जीवन की प्रमुद्त प्रातः को 
'झन्तरमम विकसित करो' की भाव-सन्तति कबि ने स्वयं माना 
है। उस अज्ञात शक्ति का पन्‍्त ने प्रकृति की भाँति 'देबो” के रूप 
में भावन किया है। 'विनय” गीत ( जिसे रचनाकाल के अनु- 
रोध से 'बीणा' में होना था ) 
भा, मेरे जीवन की हार 
तेरा मंजुल हृदय-हार हो अश्रुक्ों का यह उपहार; 
रवींद्र के 
सोमार सोनार थालाय साजाब आज दुखेर शअ्रश्नधार। 
जननी गो गाँयवव तोमार  गलार मुक्ाहार | 
( गीतांजलि ८३ ) 


गीत को छाया है। ठीक इसरो समय की रचना” भी रवींद्र की 
गीतां ज॒लि' की ही याचना हे : 


( बीणा ) : वना मधुर मेरा भाषण ! 
वंशी से ही कर दे मेरे सरन्न प्राण और धरस बचन- 
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रोम-रोम के छिद्रों से मा | फूटे तेरा राग गहन | ( पन्‍त ) 
( गीतांजलि ) जोवन लये यतन करि 
यदि सरल बॉशि गड़ि, 
आपन सुरे दिबे भरि 
सकल छिद्र तार । ( रवींद्र ) 
'वीणा' में ही कवि अपने प्राशप्रिय के लीला-विज्ञास पर मुग्ध- 
क्षुब्ध होने लगा है-- 
अ्रभी में बना रहा हूँ गीत अ्श्रुसे एक एक लिख घात 
किया करते हो ज्ञो दिनरात, बुभाते हो प्रदीप बन बात, 
प्राण प्रिय होकर तुम विपरीत-निठ्धर वह भी केसा अभिमान ! 
सर के भीतर अधिष्ठित वह सुन्दर अनिव चनीय आनन्द की सृष्टि 
कर रहा है-- 
कौन हो तुम उर के भीतर, 
बताऊँ में केसे सुन्दर 
उसकी सूह्रभ चेतना को इस प्रकार कवि प्रकृति ओर झपने अन्त- 
राल में जाप्रत ओर अनुभूत पाता है परन्तु जिज्ञासा ओर कोतू- 
हत्त फे माध्यम से--- 
(१) ज्ञीण-ज्योति में निज, किसका घन हू ढ रहे हो कर तम भंग, 
किस अज्ञाता के जीवन को ज्योतित होकर रहे पतंग ९ (वीणा) 
(२) छवि की चपल अंगुलियों से छू मेरे द्वत्तन्त्री के (तार 
कोन आज यह मादक, श्रस्फुट राग कर रहा है गुजोर | (वीणा) 


ओर 'पल्चलव' में तो न जाने कोन “नक्षत्रों, 'विद्य तू, लहरों' 
खतद्योतों' (प्रेम! ओर 'सोन्दय”' से 'मौननिमंत्रण' देने लगा है : 
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देख बखुधा का योवन-भार गूज उठता है जब मधुमास, 
विधुर-उर के से म॒ुदु उद्गार कुसुम जब खुल पढ़ते सोच्छुवास; 
न जाने सोरमभ के मिस कोन संदेशा मुझे! भेजता मौन । 


पन्‍्त का रहस्यवाद प्रकृति-पर# प्रकृत रह/्यवाद है। जगत्‌ श्र 
जीवन के रमणीय रूप-व्यापारों के द्शन से भावुक कषि के मन 
में सहज कुतूहूल जाग। और उसने 'एक अव्यक्त सॉंदय का 
जाल बुनकर” कवि की चेतना को तन्मय करके उसकी व्यझज- 
नाओं को रदस्यात्मक रूप दे दिया है | 


--जयशह्डर 'प्रष्ठांदँ--- 

भरना! के प्रकाशक ने “निवेदन किया है कि “जिस शेल्ी 
की कविता को धिन्दी-साहित्य में आज दिन 'छायावाद” का नाम 
मिल रहा है, उसका प्रारम्भ प्रस्तुत संप्रह द्वारा ही हुआ था ।” 
इस सम्बन्ध में दो मत नहीं हो खकते कि यद्द 'छायावाद” रह- 
स्यवाद का पर्याय न होकर लाक्षशिक वक्ता ओर विन्रभाषा-शेली 
की अन्तर्भाव व्यंजना का पर्याय है। मरना! में (किसी! पर मरने, 
छाती की जलन सहने, किसी के “झ्पांग की धारा में तन-मन 
प्लावित हो जाने, रीमने-ख्रीकने की गहरी'बात छिपी हुई है। 
(हस्यभावना'” उसे नहीं कटद्दा जा सकता। (मरना! मैं कवि के 
जल्ौकिक 'प्रम' ओर वेदना की ही व्यंजनाएँ है, वहिरंग में वे 
परोक्ष सत्ता के प्रति प्रणय-निवेदन सी जान पढ़ती हैं, परन्तु 
अनुबन्ध देखने पर यह आआरान्ति दूर हो जाती हे : ) शून्य 
हृदय-मुक्ता ओर सूने घर को!बसाने को (चाह थी कि “अतिथि 
झागया एक, नहीं पदचाना।” उस्री ने धीरे-घारे कर क़िया ! 
परन्तु वह कोन था ९ 
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उसको कहते प्रेम” अरे अ्रब जाना | 
लगे कठिम नखनरेख तभी पहचाना । 

हाँ उसमें तुम!” के प्रति एक निवेदन में धूमिल अपरोक्ष 
अनुभूति है-- 

मान है तुम्हारा, अभिमान है हमारा, 

यह “नहीं नहीं? करना भी हाँ? श्रतिरूप है। 

घूं घट की ओट में छिपा है भला केसे कभी, 

फूटकर निखर पिखरता जो ख्प है। 

होकर अतृप्त तुम्हें देखने को नित्य नया, 

रूप दिये देता हूँ. पुराना छोड़ने के लिए; 

तुम्हें भी न होता परितोष कभी मेरे जान, 
ु बनते ही जाते हो रइस्य जोड़ने के लिए । 
“मरना कविताएँ प्रायः भात्मानुभूति-व्यंजक हैं : प्रेम ओर वेदना 
की टोस उन अनुभूतियों में सर्वोपरि हैं; व्यलूजना की शेली में 
अवश्य परोक्ष सत्ता की ओर इड्लित मिक्षता है--इस हमारे ओर 
भ्रिय के मिलन से स्वग आऊर मेदिनी से मिल रहा ।? ) 

कवि के यौबत-काल की मधुचर्य्या जिस प्रतीकात्मर शेल्री 

में अ्रभिव्यक्त हुई है उसमें रहस्यभावना के बीज हैं : 
'पी | कहाँ, 'पाईवाम), प्रत्याशा 'अचना''खोलो दवा, 'सप्त-लो के 
दशन?, रहस्यवाद के इसी सीमान्‍्त पर हैं । 

, विरह-काव्य “ऑँसु' में रहस्य को पूण व्यज्लना है: 'प्रसाद' 
जी की भाषा में रहस्यवाद में 'अपरोक्ष अनुभूति, सरसता तथा 
प्राकृतिक सोंदय द्वारा अहं का इृदम्‌ से समन्वय करने का सुन्दर 
प्रयत्न है। दाँ, विरह भी युग को बेदना के अनुकूल मिलन का 
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साधन बनकर इसमें सम्मित्तित है।' * तीनों का समन्वय “ऑँसू' 
में है | 'ऑँस[' में शरीर इसी जगत्‌ का है, किन्तु आत्मा उस 
जगत्‌ की : प्रसाद” का कवि-हृदय क्रिसी २द्दिक 
प्राणी के भ्रेम से पीड़ित है। हो धकता है 
भरना में फूटी हुई “तव अपांग श्वी धारा' ही, जो विरद में घनोभूत 
पोड़ा हो गई थी आँसू में बरस पड़ी ६ै--.) 
जो घनीभूत पीड़ा थी मस्तक में स्मृति सी छाई 
दुदिन में आँसू बनकर वह श्राज बरसने आई । 
आँधू? थीत का यद्द स्थायी ( 0प70॥07 ) किसी शरीरी आल- 
म्बन को ओर ही इद्धित कर रह। है। (१) प्यासी मछली सी 
आँखे थीं विकल रूप के जल में', (२) 'शशिमुख पर घूघट 
डाले अंचल में दोप छितरायेश, (३) 'काली आँखों में कितनी 
योवन के मद की ल/क्ो', (४) 'अलबेली बाहुलता या तनुछुवि- 
सर की नवल्द्दरी, (५) परिरंभ-कुम्भ की भद्रा), (६) “चुम्बन 
अंकित प्राची का पीला कपोज्ञ दिखलाता” ओर 
नीरव मुरली कल्लरव चुप अ्लिकुल थे बन्द नलिन में 
कालिन्दी बही प्रणय की इस तममय हृदय-पुलिन में 

के विज्ञास-चित्रखंडों में उसी मधुराऋा के रमणीय रूप की माँकी 
ही तो है, परन्तु मधुचर्य्या की इन व्यज्ञनाओं की भपाथिवता 
उसमें आध्यात्मिकता छा अल्लोकिक रंग भर देती है। कवि की 
पीड़ा ने कवि-मानसर में ही सीमित न रहकर प्रथ्वी से रब गा 
तक भज्ञक कर समस्त सृष्टि को अस्लावित कर लिया है। वह 
दुख कभी उषा को मृदु पक्तक्ों में छुशलकता है ओर कभी उसका 


* रहस्यवाद ( काव्य ओर कल्ला-तथा ग्रद्थ निबन्धः प्रसाद! ) 


प्रॉसू! 


डर 
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सुख सन्ध्या की घन अलकों में उन्तकता है। करुणा-कलित हृदय 
की असीम वेदना घुमड़ती, गजन करती, ज्षितिज से टकराती है 
उसकी ज्वाल्लामयी जलन आकाश के ज्योतिपिण्डों में *फुलिग बन 
कर बिखर पड़ो है, उसकी प्रणय-कामना तारों के दीपक जलाकर 
उन्हें स्वग गा की घारा में तेराती है और विरद्दी हृदय में गौरव 
था, नीचे आये प्रियतम मिलने को मेरे ।” की आाकुल अनुभूति 
दती हे । दो पार्थिव शरीरों का मिलन 'मदहामिलन' बन जाता 
है--'कुछ शेष चिन्ह हैं केवल मेरे उस मह/मिलन के” परन्तु 
आँसू” के शरीर मिलन में जितनी मधुरिमा, मार्मिक्रता है, 
बिरद् में श्रल्ो किक वक्रता ('प्रत्णा) के कारण उतनी ही मांग- 
लिक उदात्तता |) विरह की ज्वाला जलधि और गगन में, पीड़ित 
मानवता में फेल फूटकर, “विश्व-वेदना बाला! अ।र अन्त में साथ- 
जनीन करुणा बन जाती है, इसीलिए कवि निशा से व्यथा को 
सहलादेने, बादलों से कल्याण की वर्षा करने और अपने मनसे कण- 
कण से जगती की व्यथाएँ चुनने क्री याचना करता है । 
“चमक गा धूलकर्णों में सोरभ हो उड़ जाऊँगा।, 
पाऊंगा कहीं तुम्हें तो ग्रह-पथ में ठकराऊ गा ।! 
को आकुलता-व्याकुल्ञता अन्त में जगती की कल्याणी करुणा बन 
जाती है [इस्र प्रकार आँसू में ल्ञोकिक विरह आध्यात्मिक ( रहस्य- 
परक ) छाया पा गया है। 
कलोकिक प्रणशय ओर बविरह में आध्यात्मिक छाया लाने की 
कज्ना सूफी रहस्यत्ादी कवि जायसी की स्मृति सजत्जग कर देती है। 
सूफ्री प्रियतम की प्रकृति (सृष्टि) में सवत्र देखा करता है: ज्षितिज 
के पार अपने प्रियतम का मिलन-मन्दिर उसे 


बे बुज्ञाता रहता है भोर वह 'कोलाहल की अवनी' 
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से दूर उसकी “गद्दरी निश&छल प्रमकथा!” सुनने"को आकुत्ष हो 
जाता हैे-- 

ले चल बहाँ भुलावा देकर मेरे नाविक | धीरे धीर 

जिस निजन में सागर लहरी, अम्बर के कानों में गहरी- 

निशछल प्रम-कथा कहती हो, तज कोलाइल की अवनी रे | 

कवि का अन्तजगत वदिजगत के साथ इतना तदाकार द्वो गया है 
कि उसके मानस की गहराई! में यह विश्व बना है परछाई !” 
तब इस प्रृूथ्बी के ऊपर फेज्ा हुआ आकाश अपने प्र॑मी की 
नीली आँख सा दिखाई देता है, जिसके ममता के आँसू तारा 
बन-वनकर ठुलक-ढुलक पढ़ते हैं : 

जहाँ ताक सी जीवन छाया टीले अ्रपनी कोमल काया, 

नील नयन से ढुलकाती हो ताराश्रों की पाँतिघनी रे। / 


(प्रसाद! का कवि 'प्रसाद' के दाशनिक से प्राय: प्र रणा पाता था। 
भारतीय तर ज्ञान में जीवात्मा की अनन्त यात्रा में मृत्यु उसको 
बह गहरी निद्रा है जो जीवन-श्रम की थकान से आई है ओर 
उसका सुखद जागरण है नव जन्म | अमर जागरण उषा नयन 
से बिखराती द्वो ज्योति घनी रे !” में यही चिन्तन अन्तभू त है । 
€ अपने प्रियतम विश्वात्मा की प्र मक्रीड़ा्ों को प्रकृति में 
प्रतिभासित देखने में उन्हें भूमए्डल के चारों ओर फेले गद्दन 
अन्धकार में अपने प्रणयी के भलकों की छाया दिखाई दी-'निज 
झलकों के अन्धकार में तुम केसे छिप आओगे ९? उषा उसके दबे 
पाँच चलने से तलबों में आई हुई लाल्िमा की भाँति 
छुल्नक उठी- 
ग्रह, चूमलूँ जिन चरणों को चाँप चाँप कर उन्हें नहीं-- 
दुख दो इतना, अरे अ्ररणिमा ऊषा-सी वह उधर बही | 
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अयनी इस विराद की कल्पना में वधुधा उस प्रणयी का चरण 
विन्द्द, किरण उसकी अंगुलियाँ, क्षितिज उसका अधर, उषा की 
धूमिल श्राल्लोक उसका फिसलता हुआ परिधान बनकर एक “श्राँख 
मिचोनी” को व्यक्नना करते हैं -- 
देख न लूँ, इतनी ही तो है इच्छा ? लो सिर #ुका हुआ | 
कोमल किरन-उगलियों से ढक दोगे यह दग खला हुआ। : 
फिर कह दोगे, पहचानों तो में हूँ कोन बताश्रो तो। 
किन्तु उन्हीं अ्रधरों से पहिले उनकी हँसी दबाओ्रो तो। 

'* धफरना' से प्रसाद! की कविता, का केशोर और योवन काल 
प्रारंभ हो जाता है। उसमें करने का सा वेगवान भावेग-उद्ग ग, 
झर्थिरता, ओर आत्म प्रकाशन की उत्कण्ठा; आँसू में विरह- 
वेदना की तीव्र अनुभूति, खॉंदय-बोध की अपूब क्षमता और 
प्रंम, प्रीति, प्रणथ की मार्मिक अनुभूतियाँ हैं। 'लद्दर” में “आँसू! 
की सी प्र म की उज्ज्वल मर्यादा है। 'कामायनी” में कवि री 
कल्याणी चेतना उनका तत्त्व ज्ञान ओर उनकी दाशनिक चिन्ता 
को प्रकाश भिला है। ) 

“-- महादेवी वर्मा $ रहस्य-साधिका -- 

सच्चे रहस्यवादी की अनुभूति श्रीमती मद्दादेवी वर्मा को मित्री 
है | 'रहस्यवाद! आत्मा में विश्वात्मा की प्रगायानुभृति हे ओर 
उसकी एकांतिकता विश्वात्मा को आत्मा के, प्रिया के रुप में 
आत्म-समपण में ही है। महादेवी स्वयं एक नारी हैं, भतः आतस्म- 
समपंण की अनुधूृतियाँ सत्य, खटज ओर सरस रूप में उन्हें 
मिली हैं । 

कवयित्नी का काव्य उनके प्राणों की करुण-कथा है : उनके 
काव्यन्यथ के चरणों में उनकी ब्ात्मा की रहस्य-स।धना के चिह्न 
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हैं। कोई मार्मिक अभाव, कोई 'सूनापन!, * करुणा ओर पीड़ा, 
अभ्र ओर अवसाद की विभूतियाँ लेकर उनके प्राणों के निकट आ 
बठा हे ओर उनकी अनुभूतियों को अपने तरल रंग में रगता 
रहता हे | कवयित्री ने रश्मि! में मुसकराते 
हुए कद्दा तो हे: संसार साधारणत: जिसे दुःख 
ओर अभाव के नाम से जानता है, वह मेरे पास नहीं है | जीवन 
में मुमे; बहुत दुल्लार, चहुत आदर ओर बहुत मात्रा में सब कुछ 
मिला है; उस पर पार्थिष्र दुःख की छाया नहीं पढ़ी । कदाचित्‌ 
यह उसी की प्रतिक्रिया हे कि वेदना मुमे इतनी मधुर लगने 
लगी है |! || कदाचित्‌ ऐश्वा ही हो, कदायित न भी हो । अस्तु- 
उनकी प्राणों की बेदना का यह मंगलीकरण रहस्य-साथना के रूप 
में अवश्य हुआ है । वेदना पर मद्दादेवी को गव है, वह उनका 
ममेरा राज्य” है। अपने एकान्त | के सूनेपन में प्राणों का दीप 
( पीड़ा के रनेह से ) जलानेवाली इस दीवानी के लिए आह ओर 
कसक ही सवस्व हैं-- 

अपने इन सूनेपन की में हूँ रानी मतवाली, 

प्राणों का दीप जनाकर करती रहती दीवानी 

मेरी श्राहे सोती हैं इन ओठों की श्रोटों में, 

मेरा सबस्त्र छिपा हे-इन दीवानी चोरों में--'मेरा राज्य? 
अपने जीवन को वे अपनी निमम “प्रिय पीड़ा का राज्य” कहती हैँ 


चिन्ता क्या है निमम बुक जाये दीपक मेरा, 
हो जायेगा तेरा ही पीड़ा का राज्य अ्रधेरा ! 


ओझोर उसमें प्रियतम को, प्रियतम में पीड़ा को खोजती हैं : 


* दे० अभिमान! और 'सूनापन! (नीहार) | रश्मिः भूतिका | दे० 
'मेरा एकांत! (नीहार) 


दुःखधाद 


हर 
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पर शेष नहीं होगी यह मेरे प्राणों को क्रीड़ा, 
तुमको पीड़। में द्वू ढा तुममें ४ दू गी पीड़ा । 'उत्तर'3 नीहार 
इस पीड़ा ओर वेदना का माधुय मद्दादेवी के प्राणों में उन्‍्माद 
बन गया है-- आँसू श्रोर अवसाद, वेदना ओर कस्क, जलना 
ओर मिटना हो जिसको विभूति है | उस विभूति के आगे अमरों 
का लोक भो नगण्य है-- 
वे सूने से नयन, नहीं जिसमें बनते आऑँसू-मोती, 
वह प्राणों की सेच, नहीं जिसमें बेसुध पीड़ा सोती, 
ऐसा तेरा लोक वेदना नहीं, नहीं जिसमें अवसाद, 
जलना जाना नहीं, नहीं जिसने जाना मिट्ने का स्वाद | 
क्या श्रमर्रो का लोक मिलेगा तेरी करुणा का उपहार ९ 
रहने दो हे देव | अरे यह मेरा मिठने का अधिकार | अधिकार! 
अपने 'मिटने के अधिकार! (नश्वरता) पर यह ममता महादेवी का 
नारी हृदय ही सिखा सकता है । उन 'नीहार” उनके उच्छ वासों 
से ही निर्मित है: उप्त 'नीहार” में 'उस पार? की क्षीण मशक 
भी कलकती है ओर अनन्त की ओर! पहुँचने की चाह भी : 

(१) 'विसजन ही है कर्णाधार; वही पहुँचा देगा उस पार !” 

(२) लिए केसे पीड़ा का भार देव आऊँ अनन्त की ओर | 
रश्मि! में रहस्यालोक की 'रश्मि' नोहार-ज/लसे बाहर फटती 
दिखाई देती है 'नीहार' का निश्चय 'फिर भी इस पार न आवे 
जो मेरा नाविह निर्मम, सपनों से बाँध डुबाना, मेरा छोटा सा 
जीवन, अटल है और उस निमम नाविक को रूपाभा समस्त प्रकृति 
में आजातो है ओर उसका मिलन-बिरह प्रकृति-पुरुष का मिज्ञन- 


॥ 
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विरह बन जाता हे--प्र मी ओर प्र यसी को यह अओलकिक मान 
ओर मलनुद्ार क्रितनी रमणीय हैं |-- 
मेघों में विद्यत सी छाव उनकी बनकर मिट जाती 
आ्राँखों की चित्रपटी में जिसमें में आँक न पाऊँ। 
वे आ्राभा बन खो जाते शशि किरणों की उलभन में 
जिसमें उनका कण कण में हू ढू पहचान न पाऊ' 
अ्रलि केसे उनको पाऊं ? (उलभन 5 'रश्मि?) 


विरह्-वेदना से वह अनन्त का वासी ही हृदयवासी दो जाता है । 
नीरजा में उसका करुण प्रभाव चिरतृप्त हो चुका है, वेदना से 
ही बह खोया हुआ उसे मिक्षा है ओर वह बन्दी बनाने वाला स्वयं 
बन्दी बन गया है : ह 
श्रनुतरण निश्वास मेरे कर रहे किसका निरन्तर ९ 
चूमने पद्चिन्ह किसके लोटते यह श्वास फिर फिर १ 
कोन बन्दी कर मुके श्रब बंध गया अपनी विजय में ! 
कोन तुम मे २-हृदय में 0१ (नीरजा) 
ज्ञीरजा' 'सान्ध्यगीत”ः ओर “दोपशिखा” में रहस्य की सभी 
अनुभूतियों मुखर हुई हैं। रश्मि का चिम्तन इनमें घुलकर 
सरल--सरस द्ोगया है। 'नीहार” ओर “रश्मि! के अभाष की 
स्मृति सहज गति से विकसित हुई है | प्रणयानुभूति के उपादान हे 
स्मृति), 'स्वप्नो, रपन्दन, शूंगार', प्रतीक्षा, 'अभिखार । 
स्तृति : कसक कसक उठतो सुधि किसकी ९ 
रुकती सी गति क्‍यों जीवन की ९ 


क्यों श्रभाव छाये लेता विस्दृति सरिता के कूल १ (रश्मि) 
स्वप्न : (१) तम्हें बाँध पाती सपने में 
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संस कहती अप्रिट कहानी, पल पल बनता श्रमिट निशानी, 
प्रिय। में, लेती बाँध मुक्ति सो सो लघुतम बंधन अपने में | (नीरजा) 
रन्दूनः (२) पुलक-पलक उर सिहर-सिहर तन 
आज नयन अश्राते क्‍यों भर भर ९ (नीरजा) 
(३) नयन श्रवशमय श्रवण नयनमय आज हो रहो कसी उलभन | 
रोम रोम में होता री सखि एक नया उर का सा स्पन्दन | 
(नीरजा ) 
श्ृंगार: रज्ञलित करदे यह शिथिल चरण ले नव श्रशोक का अरुण राग 
यूथी की मीलित कलियों से अलि,दे मेरी कवरी संवार | (सांध्यगीत) 
प्रतीक्षा; कल्प युग व्यापी विरह्द को एक सिहरन मेंसभाले । 
शुन्यता भर तरल मोती से मधुर सुधि-दीप बाले, 
क्यों किसी के आगमन के शकुन स्पन्दन में मनाती। (दीपशिखा) 
अभिसार : 
“नीहार' का उच्छवास है-शून्यता से उत्पन्न अभाव, रश्मि की आभा है- 
प्रणय की पहचान,“नीरजा” का पराग है-मिलन-संयोग का सम्तारंभ | 
'न्ीरजा' में कबयित्री की चर्म अनुभूति है : भेद का दपण टूट 
गया है, 'में' 'तुम का भेद 'तुम” मुझ में प्रिय फिर परिचय 
क्या ९? में पयंवसित द्वो गया है : 
चित्रित तू में हूँ रेखा-क्रम , 
मधुर राग तू में स्वर-संगम , 
तू अ्रसीम सीमा का भ्रम, 
काया-छाया में रहस्यमय / प्रेयसि प्रियतम का श्रभिनय क्‍या 0९ 
“'मिन्नन! अभी नही है; भियतम का पथ आल्नोकित करने के लिये 
जीवन-दीपक अभी जलता जायगा : उसके क्षय में ही प्रिय की 
निकटता (मिलन) है : 
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तु क्षत्त जल. जितना ड्ोता क्षप, वह समीप आता छुलनामय; 
मधुर मिलन में मिट जाता तू उसकी उज्ज्वल स्मित में घुल खिल । 


इसी मिटने की उत्कट चाह लिए बह प्राण-पिक को यहू प्रत्यय 
दे रही है-- 
में मिटी निस्सीम प्रिय में वह गया बंध लघु हृदय में; 
अब विरह की रात को तू चिरमिलन का प्रात रे कह । 

'सान्ध्य-गीत” बस्तुतः मिलन रजनी के मधु-उत्लाह का मंगज्ा- 
घरण है: परन्तु मिलन प्रायः प्रतीक्षा की चरम सीमा चाहता 
है; मनुदार थक जाती हैं पर “क्यों वह प्रिय आता पार नहीं ?* 
प्र यस्ो, को 'उस पार रुका ध्ालोक-यान, हस पार प्राण का को ला- 
हक ! की अनुभूति होती है। ओर तब मधुर सधि का पराथेय 
लिये विरह-पन्थ को मितनोत्सव बनाती हुई अभिसारिका जारदी 
है| शुन्य मंदिर में वह सरुतयं प्रियतम थी प्रतिमा बनगई है। 
पथ के शूलों को प्यार करती हुई वड़ राधा होगई है--'भाकुलता 
ही आज होगई तन्मय राघा), | इसी तनन्‍्मयता में प्रणयिनी-- 
पपी हे से पूछती है --'रे पपीहे पी कहाँ ९? परंतु प्रिय के अदशन 
से ग्रिक्षन तो बिरह में रकाकार हो गया है ओर 'विरह को घडियाँ 
हुई अलि मधुर मधु को यामिनी सी !! फि( भी अकेला बिरही 
प्राण अधघेरे का संबन् लिये चल रहा है , पर मित्रत दूर है, 
बिरह ही चिरतन हो गया है | 'सान्ध्यगीत' को महादेवो विरहिणी 
मीरा की स्मृति सजग कर देती है रिय-मिल्नन का पन्‍्थ झआादि-अन्त 
के छोर मित्राऊर वृत्त बन जाता है ओर विरह को झाराधना में 
जिरद्दिणी आराध्य मय हो गई है। चलते चलते रात गहरी हो 
गई है | पॉवोमें छाले इतिहास बन गये हैं, क्षण भर बीच-वीच 
में सुधि कपकी भर लेतो है, ओर फिर भ्राण कू% उठते हैं में 
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तोड़ दो यह क्षितिज्ञ में भरी देख लूँ उस ओर क्या है ? अजेथ 
आशा में उसे श्ररमान जल रहे हैं 'अन्त के तम में बुमे' 
क्यों आदि के अरमान मेरे ९” अभिश्वारिका थक्रकर स्रों जाती 
है, श्रोर तब आत्मा के अम्रतत्थ का उद्घोष करती हुई वह 
गा उठती है-- 


चिर सजग आँखें उनींदी आज केसा व्यस्त बाना | 
जाग तुभको दूर जाना | 


प्राणों का दीप जलाती हुई बह मिलन की साधिका है | 
इस साधना-आराधना पथ में दोप को जलाने-घुलाने की साथ है, 
“जब यह दीप थे तव आना! की मनुद्दार है। जलने और क्षार 
होने की साधना का उपहार प्रभात में ही मिलेगा | प्रियनमिल्न 
का पन्‍नथ अपरिचित है, प्राण अकेला, परंतु साधिका को कोई 
पराजय, कोई मरण भी विषण्ण नहीं कर सकता: पिरद में दी 
<५केला पन' वह अनुभूत करती हैँ 

ले मिलेगा उर अचंचल वेदना जल स्वप्त-शतदल 

जान लो वह मिलन-एकाकी बिरह में है दुकेला । (दीप८२) 


गति में सरिता का सा एक ऋअजे ये उन्माद, पथ बना उठे जिस 
ओर चरणा' की अथकता, और प्रा्णों में मिलन की विकल्षता- 
विहतता है ओर चिर व्यथा का भार है,परंतु इसी 'प्रत्नय! में 
सलन की दीपावली है- 

छोह में उसको गये आा शूल-फूल समीप 

ज्वाल का मोती सभाले मोम की यह सीप 

सजन के शत दीप थामें प्रलय-दीपाघार |. (दीप०४) 
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सरगणा के पत्र को दीपावली बनाती हुई बह प्रलय के पारावार में 
कूद पढ़ी है | ज्वाला के तरल्ित सिंधुओं में, तुद्दिन जड़ित मेरुओं 
की भी बह पदचाप के सहारे पार कर सकेगी | 
उम्चकी पलकों के मीलनोन्मीलन ही,विर्ह-मिलनन, जीवन ओर 

मरण समाहित हो गये हैं, प्रलय, में ही रष्टि संदेश हे-“आरदोी 
अविराम सिट मिट स्वजन और समीप सी में ।” विरद्द के अनन्त 
पथ कै पथिक को क्‍या पथ का अथ ओर क्या पथ की इति १७-- 
'अ्रत्ि विरह के पंथ में में तो न इति-अथ मानती री |? 'नयन पय 
से स्वप्न में मिक्र, प्यास में घुल, साथ में खिल' जो प्राणों में 
खोजाता है, उसश्ची को फिर न जाने!|कहाँ पाने के लिए ही-- 
रहस्यवादी की आत्मा विकल है : यह साधना कभी सिद्धि नहीं 
बनती । अपने प्रियतम में मिलने की सिद्धिद्दीन साधना-साधन- 
साधना ही २हृस्यवाद का महागीत है, क्योंकि रहस्यवाद अद्वेत से 
द्वेत में द्वोता हुआ अद्वेत(एककिरण)तक नहीं, ऐक्य (अर्थात्‌ मित्राप) 
की अनुभूति तकद्वी पहुँचता है | प्रणयानुभूति में ही प्रेम की जन्म 
से लेकर मरण तक की-भनुभूतियाँ झाजाती हैं। एकीकरण के 
अनन्तर तो जीवन का काव्य द्वी समाप्त हो जाता है: उसमें 
अकल्पनीय आनन्द भत्ते ही हो, जीवन कीं शत-खटटस्र अनुभूतियों 
के चित्र नहीं। 'भात्मा में परमात्मा (विश्वात्मा) को प्रणयानुभूति' 
ही तो रहस्यवाद का संदेश है | पलक मिप आायेंग। पर यह कथा 
अशेष नहीं होगी : यह साधना का पथ द्वी “निर्वाण है, प्रति पग 
शत वरदान हे, यह गीत प्राणणों के कानों में वारबार रद्स्थवाद का 
सत्य दुदराता रद्दता है । 

मैं केसे उलभूँ इति-अथ्में, गति मेरी संसति है पथ में, 

बनता है इतिहास मिलन का प्यास भरे अभिसार अश्रकथ में, 

मेरे प्रति पग पर बसता जाता सूना संसार किसी का | 
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--रामकुपार वर्मो-- 


रामकुमार का रहत्यवादों हृदय वेदना में छथा हुआहै, 
क्योंकि वे जीवन का एक करुण प्रवास ओर आत्मा का विश्वात्मा- 
प्रियतम की विरदियी के रूप में भावन करते हैं : - 


देव, में श्र भी हूँ श्रज्ञात ९ 
एक स्वप्न बनगई तुम्हारे प्रेम-मिलन की बात | 
तुमल्े परिचित होकर भी मैं तुमसे इतनी दूर । 
बढ़ना सीख-सोख कर मेरी आयु बनगई क्रर ॥ 
मेरी साँस कर रही मेरे जीवन पर आघात | --चित्ररेखा 
आत्मा ओर विश्वात्मा, ससीम ओर असीम, प्राण ओर महा 
प्राण के ऐक्य की कल्पनानुभूति में उनका अ(त्म, घिराट बनगया 
है, जोवन, विश्व) धरित्री “अण' हो गये हैं 
(१) श्राओ्रो चुम्बन सो छोटी है यह जीवन की रांत-चित्ररेखा, 
(२) मेरे बहुपाश से वेष्ठित हो यह मृदुल शरीर, 
चारों ओर स्वग के होगा ध्रथ्वी का प्राचीर । 
(३) सुरभि, तुम्हें उर में भरने को में फेलूँ गा बन आकाश |--“चित्ररेखा! 
(४) ये अहद, ये नक्षत्र कुछ नहीं नभ में हंसती हे कुछ धूल ।---“चंद्रकिरण 
(५) जग के पीछे क्‍यों बेकज्ञ है, ये साँसें बस दो चार लिये ९०'संकेत? 
विरद की अनुभूति भी अत्यन्त धार्मिक है 
जीवन का यह बाण चुभा है मुझमें केसा विषमय 
क्या निकाल सकते हैं अंतिम क्षणके हाथ तुम्हारे (--“संकेत, 
ज्ञीय और ब्रह्म की प्रथय-भाषना अद्ठे त-भावना से ही निसत हैः 
मेरे जीवन में एक बार तुम देखो तो अनुपम स्वरूप; 
मैं तुममें ;रतिबिम्बित होऊँ, तुम मुझमें होना ओ अनूप |--चंद्रकिरण! 
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औव ब्रह्म की प्रभा ओर उसी में कय द्वोने की साध लेकर ही 
विच्छिन्न हुआ हे, 

धूत्र जिसके क्रोढ़ में है उस अनल का ह्वथ हूँ में, 

नव प्रभा लेकर चला हूँ पर जलन के साथ हैँ में । 


सिद्धि पाकर भी तुम्हारी खाघना का ज्वलित छणगण हूँ। 
एक दीपक-किरण कण हूँ |--चेंद्रकिरण! 


साधना के इन क्षणों में प्रिय का विरह--जीवन-- ही मितक्षन का 
द्वार होजाता है 
जब तुम आये हो एक बार 
तब मेने जाना है , जीवन बन गया मिलन का एक द्वार ? 
झोर तब जीवन एऋ अभिसार द्वो जाता ह-: 
मैं इस जीवन में आया हूँ तुम से परिचय पाने ? 
विरह में ही जब प्रियतम की भिमनानुभूति होती है तो वही मिक्षन 
से बढ़कर ग्रेम दो जाता है: 
में तुम्हें सो बार देखें । 
जिस बिरह में तुम बसो उसमें मिलन के द्वार देखे । 
बिश्वात्मा की प्रणयानुभूति 'कुमार' की झात्म। में मृत्त दो उड़ो है । 
प्रेमी! ( हरिक्ृष्ण ) “अनन्त के पथ! पर बड़ी दूर तक गये हैं : 
यह हृदय न जाने किसकी सुधि में बेसुध हो जाता ९ 
छिप छिपकर कोन हृदय की बीणा के तार बजाता १ 
क्या जाने नीरव नभ से किसका आमंत्रण आता ९ 
उस लक्ष्य हीन पद्षी सा किस ओर उड़ा सा जाता ९ 
इस “महा-शुन्य? में किसका में अनुभव कर मुसकाती ९ 
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में अपने ही कलरव को क्‍यों नही समझने पाती १ 
नभ के (पर्द! के पीछे करता है कोन “ इशारे ? ? 
सहसा किसने लीवन के खोले हैं बंधन सारे ? 
“अनन्त के पथ पर! | 
मोहन लाल महतो 'वियोगी? काव्य-जगत में रबींद्र का शिष्यत्व 
स्वीकार करते हुए अपने प्रियवम को “निर्माल्थ/ भेंट करके 
'एकवास” पर उसकी अच ना के गीत गाते हैं। उन्होंने भात्मा के 
झननन्‍त पथ की ओर इंगित किया है-- 
बीत गये कितने युग चलने किया न अब तक डेरा | 
इसके बाद ओर भी कुछु है यही बता फर आशा ! 
लेने देती नहीं तनिक भी मन को कहीं बसेरा । 
“एक भारतीय आत्मा! का गहस्यवाद चेष्णब-भक्ति की छाया 
«५ । उनका आराध्य देश के साथ एकाकार द्दोकर राष्ट्र देबत बन 
गया है ओर वेष्णव हृदय होने से उसमें रूगुण भक्तिका पुट 
आगया है : 
(१) अरे अशेष | शेष की गोदी तेरा बने बिछोना-सा | 
था मेरे झाराध्य | खिला लूँ में भीतुझे खिलोनासा । 
( प्लीकमयीमनुहार ) 
जअनादेन प्रसाद मा 'द्विज” के मन में किसी अनदेखे' के प्यार 
फी अनुभूति हुई हे- 
किसके डर का मादक विषाद बन कर यह पावन विरइ-गान, 
है तान रहा ( करके विभोर मुझको ) मुझपर माया-वितान ? 
भुक रूम रद्दा मन चूम-चूम किस 'अनदेखे” का मधुर प्यार ?(अ्रनुभूति) 
'नवीन! की रहस्यभावना आाराध्य के प्रति सख्य-भक्ति से प्रेरित 
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है। कभी सजन के भ्रव चरणों को खोज में सुरति-षरण की 
साधना करते हैं : ह 
नेत्र विस्फारित किये, जल-थल-श्रसौमाकाश में नित-- 
फिर रहा हैँ खोजता कुछ चीज में व्याकुल, प्रवश्चित; 
भाल रेखा पर हुईं हे चिर विफलता-छाप अंकित, 
विकल अन्वेषण-सुरति को कब करेंगे प्रिय, वरण वे | 


कभी अत़्ख के अभिषेरु ल्षिए विरद् के गांन लिखते हैं : 


आज इस धूमिल्षा घड़ी में कोन यह सन्देश लाया 
साफ आयी कितु उनका राज-रथ अबतक न आया 
क्या बताऊँ क्‍यों नहीं आये सजन रसखान ? रे कवि | 


कबीर और रवींद्र की वाग्िभूति ओर मावधारा से वे प्रभावित हैं । 
'दिनकर! को भी कभी कभी-रण-क्षेत्र में भपना धूमिल-स्ना देश 
याद आजाता है । रवींद्र ने मरण को प्रिय-दूृत, महद्दादेवी ने 
'्राणों के अंतिम प।हुन' कद्दा, 'दिनकर' कहते हैं : 
ठोर-ठोर हैं मरण-सरोवर बने पिया के मग में 
घोकर भान्ति स्वस्थ हो पन्‍थी ! लग जा पुन; लगन मं । 
(मरण : रसवंती) 


खंडहरो की धूज्ष में कूकते हुए वे पल्न दो पत्र के लिए “अगेय की 
ओर' भी कान लगा केते हैं : 
उछुल-उलछुल बह रहा श्रगम की श्रोर अभय इन प्रार्णों का जल, 
जन्म-मरण की युगल घाटियाँ रोक रहीं जितका पथ निष्फल, 
में जल-नाद श्रवण कर चुप हूँ सोच रहा यह खड़ा पुलिन पर 
है कुछ अ्रथं,लक्ष्य इस रव का या'कुल-कुल' कलफल'ध्वनि केवल 
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दृश्य-अहश्य कोन सत्‌ इनमें मैं या प्राण॒-प्रवाह चिरन्तन 
गायक, गान, गेय से आगे में श्रगेय-स्वन का भोता मन । 
आज के तुमुल कोलाइल-कलह में हृदय की बात सुनने- 
सुनाने वाले कई कवि इस काल में अपनी वीणा पर रदस्य को 
रागिनी जब-तब छेड़ते रहते हैं। आरसीप्रसादर्सिद्द उस प्रिय 
के प्यार को प्रकृति के रूप-व्यापारों में पाते हैं-- 
चूम जाता छू कपोलों को मदालस मधु समीरण 
बॉध-कर भुज बन्धनें में चाँदनी गिनती विरह-च्षण 
तेरना बन इंदु नम में रूप वह साकार आया--- 
प्रिय तुम्हारा प्यार आया । (श्रारसी) 


रवींद्र ने कह्दा था--'मरण रे तुहु मम श्याम समान' : उसी स्वर 
में रागिनी छेड़ते हुए कवि ने गाया है : 'श्याम सम सुकुमार तुम 
प्रियतम मरण द्वे मरण मेरे! ओर भो-- 
मेरे मुख पर रख अवगुण्ठन : उसने किया गरल का चुम्बन; 
खींच मुके श्रपने प्राणों में उसने दो का भेद मिटाया | 
आज मरण प्रियतम बन आया | 
आंटमा के अनन्त पथ का भावन करता हुआ “अमृतलेखा' का 
कृषि कष्ट उठा है -- 


कुल छायामय बने हैं जब कि पग-पग पर मनोरम॥ 
लग नहीं खकता निम्मिष भर यह विषम पथ दीघ-दुर्गम , 
पथ चिरन्तन को मिट देंगे नहीं लघु'लघु चरण ये । 
अमर जीवन को मिय देंगे नहीं शतशत मरण ये | 


जीवन उसी मद्दान्‌ अभिनेता का 'राख' है, उसी की श्वास जीवन 
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की लय है, उसी ज्ञास ह! लगण-प्रंलय-यह विरद्द उश्चीके भिल्नन झा 
अधिवास है : 
कग्क दुख-सुख तोल लंगे कश मिलन की निधि अपरिमित १ 
सस्‍्वप्न-निद्रा जागरण में हो रहीं जो नित्य. वितरित ९ 
इस विरह में भी सतत में मिलन का अ्रधिवाह ही हूँ। 
क्‍या नहीं में पास ही हूँ ९-( अभ्वृतलेखा ) 
जीवन-जीबन के 'प्रिय” में उसी 'परम प्रिय” की प्रतींति उसे है-- 
यह डाल प्रलय-अवगुएण्ठन तुमने निजरूप छिपाय। 
- नत्रननव प्रार्णों में तुमको मैंने जीवन में पाया 
परन्तु फिर भी उसे देखने के लिए वह अआाकुन है : 
देखने तुमकी यहाँ मेने मरण के द्वार खोले 
'छूब लो मुझमें प्रथम! यों प्रलय पागवार बोले । 'साधना' 


जीवन के मद्भानाटक में मरण जबनिका है, जिसमें “वह में बन- 
कर अभिनय करता हे, 


मरण जीवन-नाय्य के हैं पट जिन्हें कि उठा रहे तुम 
ग्रमर श्रभिनेता बने मुझमें स्वरूप रचा रहे तुम- 
पागयै तुमको मुझी में आज प्रणयी प्राण मेरे | (साधना) 


उदयशह्ूडर भट्ट ने अपनी कई गीतियों में रहस्यमयी उद्‌भावनाएँ 
की हैँ-- 

बीन सा धन प्राण में ब्रह्मगड का भर तत्व लाया 

विश्व का समय, राग की लय सुधा का अमरत्व लाया । 

सुमन के मकरन्द सी भीनी मदिर श्राशा मिली है, 

झौर जग के कंटेकों की नोक से भाषा छिली है, 
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पर बिना पर कौन चित्रित कर रहा छिप-छिप चितेरा १ 
पंख खोले उड़ रद्दा है आदि मेरा, अन्त मेरा | 


“विद्ाग! छी गायिका सुमित्रा कुमारी सिनहा ने भी रहस्य! के 
रस्‍्वर छेड़े हैं : 
मंजिल का जो छोर न दीखे उस पथ की ही पथी बनाया | 
दूर कहीं खोई भमनकारों को 6नने का प्रती बनाया | 
पीने को दूरत्व न जाने कबसे यद्दअश्रपनत्व जलाया, 
बंदी अपनी कारा में कर जीवन को चिरम॒ृक्ति बसाया। 
एक निमिष की काँकी का अमरत्व दिया रो-रो मरने को ? 


दाशनिक चिन्ता-धारा 


--खयकान्त त्रिपाठी 'निराज्ना--- 

रामकृष्ण, विवे हानंद और रवींट्रनाथ की स्वशु भू+ि बगाल 
में उपजा और क्रोशक्ष के अन्न-नीर में पत्ना यह कि हिंदो में 
बंग-प्रतिभा की कल्न रु लेकर आया था। अपनी दाशनिक काठय- 
प्रतिभा से उसने अपने चारों ओर एक किकछा फअल्नेक वृत्त 
बना लिया। भाषा ओर भाव, रूप ओर रंग, अन्तरग ओर 
 बहिरंग दोनों में 'निरात्रा! निरात्ता हे । 

पनिराजा' के काव्य में दशेन की गुरुता की छाप हैः परिमल 
ओर 'अनामिका' गीतिका' ओर 'तुलसीदास' सब में वह प्रच्छन्न- 
तया प्रकाशित है। कवि का वेदान्ती चिन्तल कविता के भीने 
अखल भें कज्कता है। वे ओप ओर ब्रह्म, सृष्टि ओर ख्रष्ढा, 
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माया ओर मोक्ष के तत्वचिन्तक अधिक हैं, 'रहरय” दर्शी कम | 
नाद-वेद ऑकार सार ब्रह्म ओर जीब के अनेक सबंधों को उन्होंने 
तुम और में? में गाया है| जीव ब्रह्म का अंश है” व्यक्त रूप है : 
जेसे भाव का भाषा, पेड़ का शाखा श्री२ ब्रह्म जीव का उद्गम 
भी है: जेसे सरिता का गिरि! कविता का रच्छवास : 
(१) तुम तुग हिमाचल-श्टग श्रोर में रंचल-गति सुर सरिता । 
तुम शिमल हृदय उच्छुवास ओर में कांत कामिनी कविता । 
तुम प्रम और मैं शांति, 
तुम सुरापान-घन-अन्धकार में हूँ मतवाली अभश्रांति। 
(२) तुम मृदु मानस के भाव ओर में मनोरंजिनी भाषा । 
तुम ननन्‍्दन-वन-घन-विटप ओर में सुख-शीतल तल शाखा । 
तुम प्राण ओर में काया, 
तुम शुद्ध सश्चिदान्दन ब्रह्म में मनोमोहिनी माया। (परिमल) 
ज्ञानियों का ब्रह्म ज्ञान द्वारा-'अद्दं ब्रह्मारिम' के द्वारा ही प्राप्य हे 
केवल में, केवल में, केवल में, फेवल शान 
जीव माया-विद्ध होकर दी भ्रान्त हे : 
फंसा माया में हूँ निरुपाय, 
कहो फिर केसे गति रुक जाय ९ 
बही माया का बन्धन जीव का संसरण है - 
बचे जीवों की बन माया, फेरती फिरती हो दिन-रात, 
दुःख-सुख के स्वर की काया, सुनाती है पूवश्रुत बात, 
जीण जीवन का दृढ़ संस्कार, चलाता फिर नूतन संसार। 
( परिमल ) 
ब्रह्म के अमरत्व का यश होकर ही जीव अमर-सन्‍्तान है: सब्षि- 
दानन्द्रूप हे । 


5. 
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मुक्त हो सदा हीं तुम, 

बाधा-विहोन-छुन्द ज्यों, 

ड्बे आनन्द में धच्चिद्दनन्द रूप 
>< >< 


तुम हो महान, तुम सदा हो महान 
है नश्वर यह दीनभाव, 
कायरता-कामपरता, 
ब्रह्म हो तुम, 
पद्रज भी है नहीं पूरा यह विश्व भार 
जागो फिर एक बार | ( परिमल्ल ) 
ऊर्मि-घूर्णित तमरूप विश्यकूप में 'धत्य” के साधक को साधना 
पन्‍थ का निर्देश करते हुए, 'निरात्ा? ( मत्त्य-बंध के रूपक में ) 
कद्दते हैं 
चक्र के सूक्ष्म छिद्र के पार, बेघना तुके मोन शर मार 
चित्त के जल में चित्र निह्ार, कर्म का कामु क कर में धार, 
मिलेगी कृष्णा-सिद्धि महान $ खोजता उसे कहाँ नादान ९ 
( गीतिका ) 
दाशनिक तथ्यों की अवतारणा में अभिव्यज्ञना गृढ़ गहन हो 
जाती है प्रज्ञा तत्त्व के प्रभाव से 'निरात्रा! की कविता कहीं-कहीं 
विरस द्वो गई है, परन्तु हृद्यंगम करने पर वह हृदय को चमत्कृत 
कर देती है । तम ( अज्ञान ) के पार कोन है ? के उत्तर में 
दाशनिक “निराला” ने कवि “निराला? से कद्दा-सवबव्यापी कान्ष 
के क्षणों के स्रोत ही जड़ जंगम के रूप में, सूद्तम से स्थुल रूप हो 
जाते हैं: आकाश दी स्थुज्ञतर होदा >त। अन्य चार तत्वों ( जल्न, 
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बायु,, प्रथ्वी, अग्नि ) में परिणत हो गया है। गन्ध, रस; रूप, 
स्पशें और ध्वनि पाँच गुणों के कथन से प्रथ्वो, जत्न, अग्नि, वायु, 
आकाश-पद्चभूतों को व्यश्लनना दाशनिक “निराला” की ही 
क्षमता है : 
कोन तम के पार 0 ( रे, कट ) 
अखिल पल के लोत, जल-जग, गगन घन-घन धार--(' रे कह ) 
गन्ध व्याकुल-कूल उर-सर, 
लहर- कच कर कमल-मुख पर, 

हृष श्रलि हर स्पश-शर, सर गूज बारम्बार।  ( गीतिका ) 

'तुलसीदास'कथाकाव्य की दाशनिक भूमिका ही उसका गोरव हे | 
“जयशंकर 'प्रसाद--- 

प्रसाद” भारतीय दशंन के भाषक थे | अपनी काव्य भावना 

को द!शनिक आधार पर प्रतिष्ठित करने का सुफत् है 'कामायनी' 
ऐ। में ०... 

जग-जीवन में जो आज कोलाहल, इन्द्र और संघ है घह मानव 
की व्यवसायात्मिक। बुद्धिका प्रसाद हैं। उसने मनुष्य की सनुष्यता 
को प्रसार दिया है , परन्तु स्वणलता के जाल की भाँति उस प्रप्तार 
ने स्नष्टा को पेट लिया है । संसार की प्रगा; का बीज संघष है 
परन्तु भ्न्तस्‌ को शान्ति बह्ों उपक्ब्ज नद्दीं होती । उस श/न्ति का 
एक ही माग है श्रद्धा । मनुष्य मानसत्र की श्रद्धा द्वारा द्वी जागतिक 
हन्दहों से अतीत उस चरम-परम “आनन्द की उपऊब्धि 
कर सकेगा। 

मानव ने इस दिमुखी 'अहं' का जो विकास किया है वह 
आज बिश्व के बिकास में सुरक्षित दे: इसी का श्ाकलन 'प्रसाद' 
ने अपने महाकावय का कदंय बनाथा | आदि मानव “भमु मानभ- 


है 
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मन के प्रतीकात्मक अ्रथ में हमारी श्र॒तियों में प्रतिष्ठित हूँ : 
श्रद्धा ओर इंड़ा का आकृषशण-विकषण इन्हें जीवन ही उन 
सब भावनाओं-वृत्तिश्रों अनुभूतियाँ और परिस्थितियों में से के 
जाता है जो आज के संसार में साकार हुई हैं । इसी रागात्मिका 
वृत्ति (भ्रद्धा)ओर प्रज्ञात्मि का वृत्ति(इड़ा)>े दन्द्र को आलेखित करने 
के उपलद्य और विश्व-सभ्यता के विकास की अंतशक्ति का 
ध्याभास देने के लिए “कामायनी' का भ्रवतरण हुआ। | यद्दो जीवन 
का दशेनिक तक्त्य 'कामायनी” में अनुभूत है। मन का शाश्वत 
कल्याण (मुक्ति?) उसके श्रद्धा ओर बुद्धि के घमवय-समरसता 
में है। नितानत श्रद्धा-प्रेरित द्वोकर वद विवेक-शून्य द्वो जाता है , 
बुद्धि सत्बालित हो इर यंत्रवतू जड़; अतः दू।्ना का समन्वय ही 
भ्रे4-माग है। 'कामायनी” का यही प्रस।द-- यही सन्देश है । 
मानव-सृष्टि की भूमिका को कथा मिल्ट ने परे डाइज्‌ लॉस्‍्ट' में 
कद्दी : उससे आगे की कड़ी है 'कामायनी!। इतने चिरन्तन 
विजय का महान्‌ चित्रण 'कासायनो' विश्व का एक महान्‌ 
काव्य है । 'कामायनी” का %दय है :-- 


शापित न यहां है कोई, तापित पापी न यहाँ है । 
जीवन वसुधा समतन है, समरस है जो कि जहाँ है । 


--पुपित्रानन्दन पन्‍्त-- 


कोमल-कांत कवि पनन्‍त पर भी भारतीय दशन की चिन्ता ने 
अपनी मुद्रा छोड़ी है। विवेकानन्द ओर रामतीथ के अध्ययन रा 
प्रसाद 'परिषतन' में है। भारतीय जीवन-दशन, पन्‍त की संमति 
में किसी अज्ञात शक्ति के प्रति आत्मसमपंण मनुष्य को 
नियतिबादी बनाता है ओर 'नियतिवाद! उसे 'कमंयोग' की दीक्षा 
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नहीं देता, अतः 'बद सामाजिक औवन के लिए स्वास्थ्यकर नहीं 
है। जीवन को असार ही मानकर :-- 


एक सो वर्ष नगर उपवन,-एक सो वर्ष विजन वन । 
यही तो है असार संसार, सूजन, सिंचन, सहार |-- पत्कलव' 


चलना जीवन के प्रति एक पराजित व्यक्ति का श्रभावात्मक 
(०४०४४ ००) दृष्टिकोण है | इसी बीज का बटवृक्ष आज देशके 
महान्‌ पराजय--'पर तन्त्रता' में पा रहे हैं | पन्‍त पर इस चिन्ता- 
घारा की स्वस्थ प्रतिक्रिया हुई है भर वे माक्स के भोतिक दशन 
से असृतकण संचय करने की और बढ़े हैं। वयक्तिक संघष को 
छोड़ कर वे मनुष्य के सामृद्दिक संघष से आकृष्ट हुए | 'पल्चव 
पांजन' ओर ब्योत्म्ना! में पन्‍त की प्रतीति थी-'यहाँ अ्रकेक्ञा मानव 
दी रे चिर विषण्ण, जीयन्म त|! वह 'युगवाणी' में अजेय ज॑ बन- 
विश्वास में परिणत द्ोगई है ओर मानत्र के सांस्कृतिक मूल्यों की 
जोख-परख उन्होंने की है | 'युगवाणो' में वे मानव के समष्टिरूप 
समाज के भाषी रूप क। पूजन करते हैं 


(१) पशु जीवन के तम में ः जीवन रूप मरण में 


जाण्त मानव ! 
सत्य बनाओ स्वप्नों को रच मानवता नव, 
“-हो नवयुग का भोर । -- मानव! 


(२) युग-युग के छाया-भावों से त्रासित 
मानव-प्रति मानव-मन हो न सशंकित | 
मुक्त जहाँ मन की गति जीवन में रति | 
भव-मानवता में जन-जीवन -" परिणति। . -- नव संस्कृति 


चिन्ताधारा सें दवकर पन्‍त का कोमल काव्य गद्यवत्‌ रूप 
दहोगया है : 
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आत्मा श्रो भूतों में स्थापित करता कोन समत्व ? 
वहिरन्तर, आत्मा-भूतों से है अतीत वह तत्त्व । 
भोतिकता, आध्यात्मिकता केवल उसके दो कूल, 
व्यक्ति-विश्व से, स्थल-सूर्म से परे सत्य के मूल, 


--मदशादेवी व्गौ-- 


बेसे रहस्यवादी के लिए दाशनिक और विचारक होने की 
अपेक्षा नहीं; 'रधस्यवाद में ज्ञान और विवेक के लिए कोई स्थान 
नहीं है | अनुभूति के लिए पाण्डित्य को आवश्यकता नहीं है ।” 
परन्तु चिन्तन से कविता में अर्थगोरव का समावेश द्वोता है, जो 
हमारी प्रज्ञा-वृत्ति को तृप्त करता है, कविता को ऐकांतिक मान« 
स्रिक विलास नहीं रएने देता । महादेवी ने वेदान्त के ज्ञान से 
श्पनी रचनाओं को आक्नोकित किया है । (रश्मि! में उनके मन्‍्थन 
का नवनीत हमें मि्ञषता है। सृष्टि ओर स्रष्टा, जीव ओर ब्रह्मा, 
आत्मा ओर परमात्मा के सम्बन्धों और सम्बन्धित पारमसार्थिक 
ज्ञान उसमें रवादु रूप में प्रतिष्ठित है : 


(१) स्वणलूता सी कब सुकुमार हुईं उसमें इच्छा साकार 0 
उगल जिसने तिनरंगे तार, बुन लिया अपना ही संसार | * 


(२) हुआ त्यों सूने पन का भान, प्रथम किसके उर में श्रम्लान ९ 
ओर किस शिल्पी,ने श्रनजान विश्व-प्रतिमा कर दीं निर्माण ९ ॥ 


* यथोणनामिः सूजते गहते च तथाक्षरात्ससम्भवतीह विश्वम्‌ | मु० उ०. 
| आत्मा वा इदमेक एवाग्र आसीत्‌। »८ »४ स ईच्षत लोकान्नुसुजा 
इति ।! स इमांज्नोकानसजत । ऐतरेय उप० 
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(३ में तुम से हूँ एक-एक हैं जेसे रश्मि प्रकाश । | 
(४) वे कहते हैं उनको में अपनी पुतली में देखूँ , 
यह कोन बता जायेगा किसमें पुतली को देखूँ १ ९ 
भारतीय दशन को प्रतिपादित जीवन-रहस्यथ से विच्छिन्न हो 
कर वे नहीं जा सकीं-- 
अमरता है जीवन का हास, मृत्यु जीवन का चरम विकास |! 
'करत्वं 0 को5हं ९? के रहस्य के अनुसन्धान में 'नवीन! भी संलग्न 
दीख पड़े - 
(१) भावी अभ्रतीत »ो वतमान थे एक रूपओ्ओो एक प्राण, 
काल-त्रय के गुण-बन्धन से था विनिमु क्त वह कालमान; 
(२) इन दस इन्द्रिय के बन्धन से में बँधा अहो किस क्षण बोलो ? 
कब हुए चलित, जीवित गति-युग मम अंगों के रजकण बोलो ९ 
जीवन की चिरन्तनता का रहस्य किसपर आक्रमण नहडों करता ९ 
रामकुमार वर्मा चाहे वे छायावादी कल्पना में मम्न हाँ -चाहे 
रहस्यवादी अनुभूति में, चिरन्तन से विच्छिन्न नहीं हो पाते :. 
वारिधि के मुख में रखी हुई यह लघु प्रथ्वी है एक आस, 
जिसमें रोदन दे -कभी, या कि रोदन के स्वर में अ्रद्टहास, 
हैं जहाँ म॒त्यु ही शाति झोर जीवन है करुणामय प्रवास, 
वय के प्याले में क्षण क्षण के कण बढ़ा रहे हैं अधिक प्योस । 
“-(चित्ररेखा) 
| यथा सुदीघ्तात्पावकाहिस्फुलिंगाः। मु० उ० 
१ यच्चन्षुषरा न पश्यति तेम चक्तूषि ( केन 35१० १॥६ ) 
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हाँ, कहीं-कहीं कल्पना, चिन्तन ओर अनुभूति भावना के मंच 
पर परस्पर आशर्छिष्ट भी हो जाते हैं : 


यह केता आया बादल | 
लघु उर में गूं जा करती है एक वेदना बहुत विकल | 
नभ के इस विशाल जीवन में आँसू का छोटा-सा छुल | 
चश्चल होने पर भी उसकी भाग्य-रेख कितनी उज्ज्वल ? (चित्ररेखा) 


कवि घ्ियारामशरण ने मानों अपने भोतिह् शरीर हो गला- 
गला कर चिन्तन का नवनोत हिन्दी ह्गत्‌ को दिय है। 'आईददरा' 
में बह समाज की रुग्णताग्रों-दुब॒ल्लताओं पर आद्र हे, उसके 
“चोर, 'डक्ट(!, 'खादी की चादर, 'एक फूज्ष की चाह” समाज 
के चिन्तन से निकले व्यंग्य दी हैं । 

जन्म-जन्मान्तर के आवरणों के भीतर जो चिरजोंवन की 
एकता दे उसके चिन्तन से कवि ने 'पाथेय' में अनेरू सत्यों को 
अवत।रण। की है | उस्रवा मूक्ष स्वर है : 

मेरा आज, 
ग्राज चिरकाल में रहा विराज | 
मेरे अरे औओ अनन्त; 
मुझको बता दे, कहाँ अन्तहिंत तेरा अन्त 


कविता में आदशंवाद के आराधक सुधीन्द्र को रचनाओं में 
'शिवत्व” की चिन्ता प्रखर मुखर है। 'प्रलयवीणा' में प्र य से 
ऊपर श्रेय को महत्ता की स्थापना है, जो कठोपनिषद्‌ के श्रेय 
-प्रेय के निरूपण से स्पर्द्धा कर रही है : 
सस्‍्वण वर्ण भंगुर काया में पा प्रियतम की मज्ञक न फूलो | 


प्रेये के इस आकष ण में सत्‌-शिव-सुन्दर श्रेय न भूलो | अबोध! 
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ओर “अमृतलेखा' में एऐद्रिय प्रम के भ्रति वह्‌ समप्रश्न 
हो उठा है-- 
(१, क्यों प्रे-श्रेय बनता वह आप जीवनों को ९ 
क्यों चूमता अमर है इन मृत्तिका-क्ों को? (० १२ ) 


(२) प्रेम, तेरी आग में यह वासना का धूम क्‍यों है ९ ( अ० ३४ ) 


नदी की कविता शने : शने : चिन्तन ओर विचार की 'ओर 
प्रगति कर रही है। जीवन के अधिक यथाथ ओर ज्वलन्त प्रश्नों 
का यह आप्ह है | कविता का जन्म भावना में है, कल्पना उसकी 
गति' है, श्रनुभुति उसकी 'रति! हे; किन्तु चिन्तन उसकी 
मति' है, ओर आज के बुद्धि युग” में वह 'सति” की उपेत्ना 
नद्दी कर खकती । | 


ध्श्द 


प्रगतिशीलता और प्रगतिवाद 


छाय।बाद -रहस्यवाद की अन्तमु खी साधना के पश्चात्‌ हिन्दी 
का कवि युग-घर्म और प्रतिक्रिया के नियम के आग्रह से बहिमु ख- 
हुआ | शून्य में निरुदे श्य पंख फड़फड़ाने वाले देवदूत” को अंत - 
में मृतिका की धरणी'पर उत्तरना पड़ता है। 'छाय,वाद के दिशा- 
हीन शून्य सूच्म आकाश यणें अति काल्पनिक छड़ान भरनेवाली 
तथा रहस्यवाद के निजन अहश्य शिखर पर कालदीन विराम 
करनेवाली तथा कल्पना को एक हरी-भरी ठोस जनपूर्णा धरती 
मिलन जाती है ।” छायावादी कबि व्यक्ति (स्व ) फ्री अनिव चनीय 
वेदना ओर अनुभूति में विश्व” को रँगकर डुबा रहा था | उसके 
लिए झ्ात्मवेदना ही सर्वोपरि, ऐक्रान्तिक वेदना थी | बह उश्चकों 
विश्वव्यापी वेदना मानता था । विश्व-पीड़ा को वह अपनी न बना 
सका था | छायावादी कविकों अपनी धड़छन के अतिरिक्त श्रोर 
कोई ध्यनि सुनने ओर देखने का अवकाश न था । उसे अपने ही 
हृदय में समस्त प्रकृति स्पन्दित दिखाई देती थी। उसने अपनी 
दिव्य दृष्टि से रवि-शशि-नक्षत्नरों का नतन देखा, उसने उषा ओर 
संध्या की आभा ओर अरुणिमा देखीं, उनके अगों को सिहरन 
देखी, मेघों को आँखमिचोनी-कमल अर कुमुद, शेफाली (हरखिगार) 
ओर मोलभश्री, जबाकुसुम ओर पाटल के प्रसून और जुहद्दी को 
कलियों की केज्ि-क्रांड़ा ओर लासनीला देखी | उसने छाया ओर 
ज्योत्स्ना, इन्द्रधनुष ओर बिद्य त्‌ की रंगरेलियाँ देखीं, रजनी को 
तारों की जाली ओर फूलों को गजरै पहनाये, सरिताओं, तारिकाओओं 
जुगनुओं, किरणों, लहरियों, पक्षों ओर मधुबयार के मोंकों में 
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भोर तितलियों, कोकिलषों, भौरों, पपीहों, निर्मरों) कींगुरों, भेघों के 
रपन्द्न, गु जन, कूजन, क्रन्‍्दन, नतेंन, निस्वबन ओर गजन में ५ म 
आर प्रणय के शत-शत .खन्देश सुने। उसने अपनी सीमित 
पुतलियं, पर त्रिल्ोक्ो के चित्र श्रकित किये, पर इस प्रृथ्वी पर 
हो रह्ठे एक विराट जीवन-स्पन्दुन, विश्वव्यापी धड़कन, विराट 
हलचल ओर कोलाहल को न उसकी आँख,देख पायी और न्‌ 
उनके कान छुन पाये । 

रहर्यवादी कवि स्वप्नजीवी मानव अथवा भआकाशचारी 
विहंगम की भाँति ज्षितिज के पार 'अनन्त' की माँछी देख आये, 
जहाँ सागर-लद्दी ओर अम्बर प्रेमालाप करते हैं, जहाँ 
बसुधा विराट परुष का चरणु-चिह स्रो दिखाई देतो हे, जहाँ 
से जीवन काल के कपोलों पर ढुलका अश्रकण-सा रद्द जाता है 
जहां पहुँचने पर मनुष्य का प्राण बाँसुरोकी एक फू क भर बीणाकी 
एक मंकार की भाँति, उठ-उठकर बिलीन होता दिखाई देता है 
भारतीय दाशनिक की दृष्टि ने इस सापेक्ष जगत्‌ को असत्य, म्रषा 
ओर इखसे परे किसी निरपेक्ष सत्य को देखा जो 'अवाक्‌ मनस 
गोचर'--मन वाणी (भोर बुद्धि) से श्रगम्य --था। उसने दृश्य 
जगत्‌ ओर ऐहिक जीवन को “माया*'छाया” मानकर उसके प्रति 
विराग का अंकुर उपजाया जो अनेक दिशाओं में पत्नायनों में 
पल्लवित हुआ | शताब्दियों को भारतीय दाखता का बीज भी इसी 
में छिपा हुआ है | जीवन-संघष का हमारे लिए कोई मुल्य न रद्द 
गया था। जीवन की नश्वरता दी उसने देखो अमृतत्व नहीं 
(श्रमरता हे जीवन का हास, मृत्यु जीवन का चरम विकास --महादेवी) 
२हस्यवादी कृषि ने महद्दा- शून्य में परिभ्रमित ज्योतिष्क पिण्डों को 
पुतल्षियों में बाधा, शूम्य को हृदय में समेट।, प्रलय को पालना 


४३६ 


प्रसुमन फाल ] प्रगतिशीलता ओर '“ प्रगतिवाद! 


बनाया, सृत्यु-जीवन को जाग्रति का पुलिन बनाया। अपने इस 
विराट रूप के भावन में वह घरती पर रगनेवाले कीटों को 
भूल गया | | 


“सियाराम मय सब जग जानी” के विश्वास्वी तुलसी संनन्‍्यासी 
होकर भी भव की पीड़ा से पीड़ित थे : "एक तो कराज्न कलिक्राल, 
सूलमुलत में कोढ़ में की खाज-सीं सनीचरी है मीन की |' परन्तु 
अपने निभ्रत अन्तलोंक में अपने प्रियतम से प्रेमालाप करनेवाले 
रद स्थवादी ने प्रथ्वी के क्रोढ़ में सिसक रहे नंगों-भूखों का रुदन- 
क्रंदन न सुना; समाधि तोड़कर जग-जीवन के 'सजन-सिद्धन- 
संहार' का उसने भावना न किया था| अभी तक हिंदी कविता ने 
अन्तर्जीवन की भावना का अनुरूुधान किया था, वहिर्जीवन की 
समस्याओं का विक्ले षगा नहीं। आत्मा के रहस्य खोजने में शरीरकी 
भूख-प्याक्ष, व्यथा-वेदना को आह-कराह विश्व-वातावरण में भरती 
रही, परन्तु हमारा कवि हिमाक्षय की भाँति जड़ीभूत, निश्चल 
निरफन्द ध्यान-मग्न ही रहा। परन्तु अन्त में उसे अपनी आँख 
खोलनी पढ़ी ओर उसे आसपास, परों के तल्ले देखना पढ़ा 
क्योंकि उसे जग-ज्वाला का आहान था+- 


“चलो मत्तिका की धरणी पर स्वप्तमयी | श्रो स्वविहारिणी | 


जीवन की ओर 
रवप्रजीवी कबिता को युग-जीबन की ओर से आह्र/न भाता था 
“्योमकुज्ञों को परी अयि कल्पने, आ उतर हँसले जरा बनफूल में ।' 
युग-घम का आप्रह था कि हसारा कवि अपने चारों ओर के 
समाज-जीवन, राष्ट्जीबन ओर विश्व-जीवन को देखता, उसे के 
हास-अश्रु, आश/आकांक्षा, व्यथा-वेदना-प्यास को कविता में सजी- 
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बता देता और 'काव्य जीवन का मम है-इसको चरिताथथ करता | 
सामाजिक, आथिक ओर राजनीतिक दासता से इमारे 
जीवन में एक जघन्य जड़ता आगई थी। अंगों पर 
मृच्छा का अभिशाप था, मरण के धक्के से जीबन हतप्रभ 
ओर म्ल्ाान था, आत्म विमूढ़ ओर स्तंभित द्वी गई थी, 
चेतना निष्प्राण; कानों में रोदन-क्रंदन गूल रहे थे, पीड़ितों 
का चीत्कार हमारे रक्त की रद्दीसद्दी चेतना को कुठित कर 
रहा था, सवनाश को गाज लकवे को भाँति शरीर पर गिर 
गई थी | कण-कण में संघषण की शक्तियाँ सजग हो रही थीं, 
विप्लव भूडोल बनता हुआ आगमन की सूचना दे रहा था और 
हमारी कबिता जीवन से विच्छिन्न थी | हमारा ऋषि तंद्विल-स्बिप्रत 
मादकता की मधु छाया में सो रहा था ॥ 


वन की पुकार निरन्तर कवि के कानों को नहीं, ही प्राणों को 
छू रही थी | वस्तु-जीवन की झयो२' उन्मुख होकर वह अपने लीला- 
विलास से कुछ क्षण चुराकर मुहत भर दृष्टि डाल लेता था भोर 
भिन्नुक' ओर 'बिधवा! को मृतियाँ अपने काव्य-मंदिर में प्रतिष्ठित 
कर देता था। अपने “जीवन-जाग्रति बल-बलिदान! के पथ पर 
जानेवाली राष्टोय स्वतन्त्रता की साधना आशा-निराशा, जय- 
पराजय के उत्थान-पतन क साथ चल ही रही थी । 
अथनीति में शोषण-पीढ़न ओर शाजनीति में दमन ओर 
दुलन किसी भी कथि का ध्यान खींचने के लिए वर्याप्र थे । 
यह नहीं कि हिन्दी के कषि जीवन के हाह्ाकार के प्रति उदासीन 
थे; अन्तर इतना ही रहा कि उसके प्रति एक जीवित समवेदना 
ओर उसे मिटाने का उत्कट आवेग अभी मुख्वरित नहीं हुआ था | 
परन्तु अब कवि की अन्तमु खता 'बादर फेले हुए जन-ओ बन में 


राष्ट्रजीवन 
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डूबने के लिए छटपटाने लगी। स्वप्रलोक को छोड़कर कवि 
वस्तु-जगत में ही अब साहित्य का सत्य साकार देखने लगा । 

दूर, ज्षितिज के पार राष्ट्र राष्ट्र के (क्त से स्नान कर रहे थे। 
राजसूय यज्ञों में वहाँ नर-बल्लि का विधान द्वो रहा था। ६६९१६ में 
एक महायुद्ध की विभीषिका शांति में डूबगई थी। परन्तु १६३६ 
में नया विस्फोट करने के लिए। बीच की अवधि सामप्नाज्यवादी 


विश्व- अभियानॉ-अआक्रमणों का इतिहास है। अवी- 
जीवन सीनिया-पोलेड-काण्ड साम्राज्यवाद के हिन्स्र 


रूप 'फाप्तिस्टवाद! ( पाशववाद ) की पेशाचिक लीला ही थे। 
रंग-भेद, रक्तमेद, जाति-भेद, धम-भेद उसके काल-मुख थे । 
हिन्दी के कवि ने इसी सांस्कृतिक पतन पर व्यंग्य किया था : 
राशन-तट पर खिली सभ्यता हिटलर खड़ा कौन बोले ९ 
सस्ता खून यहूदी का है नाज़ी निज स्वस्तिक घोले ९ 
““ दिनकर” 
राष्ट्‌ राष्ट्‌ के उत्पीड़न, मानव जाति के शोषण, द्वाह्यकार ओर 
चीत्कार को उसने अपनी आग और अश्रु-भरी आँखों से देखा-- 
दिक्‌ टिक्‌ में शस्त्रों की कनकन घन-पिशाच का भेरव नतंन ! 
दिशा-दिशा में कलुष-नीति हत्या-तृष्णा-पातक-आवतन ! 
दलित हुए निबल सबलों से मिटे राष्टू, उजड़े दरिद्र जन ! 
ग्राह, सभ्यता श्रान कर रही असहायों कर शोणित-शोषण ! 
'रेशुका! के कवि का हुंकार! दिगन्त में घुमड़ द्वी रहा था कि 
संसार पर दूसरे महा।युद्ध के बादल उमड़ने-घुमड़ने लगे । 
भारत को समस्या वश्तुतः विश्व-समस्यः का ही एक अभिन्न 
अंग है | रुण भारतीय समाज की चिकित्सा यदि भारतनराष्ट्र 
को स्वतन्त्रता में निद्दधित है, तो भारत राष्ट्र को रबतन्त्रता किसी 
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नवीन विश्व-रचना में। नई संस्कृति का अ्रभ्युदय हुए बिना 
विश्वकल्याण रवप्न थ।। अतः आज की समस्या निरी सामाजिक 
ओर राजनीतिक न होऋर सांस्कृतिक है : 

राजनीति का प्रश्न नहीं रे गाज जगत के सम्मुख | 

आज दृदह्ततू्‌ सस्कृतिक समस्या जग के निकट उपस्थित । 

“-“युगवार्यी 

ओर युगकी ज्वलन्त समस्याओं का आप्रद् था कि साहित्य, 
कविता, कला नव-छंश्कृति की प्राण-प्रतिष्ठा में अपना जीवन्त सह- 
योग दें | पूं जीबादी प्रतिरपद्धा में संसार की सम्पत्ति एक छ)टे से 
बग के अधिकार में है ओर पृ जीवःदी शोषण घनी और निधन के 
बीच में खाई बना रहा है। समाज में सवंहारी ओर सवहार। में 
भोषण संघष है। सुधा-प्रस्त, व्यात्रिप्रस्त, संघष-ध्चस्त खंडित-पीड़ित 
मानवता की ओर अब कवि ने हृष्टि-निक्तषेत किया । बचिरकाल से 
कविता का प्र य-श्रेय बग- बशेष और व्यक्ति. विशेष रहा अच्र उसने 
खामान्य मानवता को तरण किया। कब्रि-सम्राट रवीन्द्रनाथ के 
'धबार पिछे, सवार निचे 'खबहारादेर मामे! की भाँति अब 
कविता ने अपना आराष्य सबवहारा को बताया । 

कला ओर साहित्य का धम 

आालोचक ने कहा -- खाद्वित्य जीवन की आलोचना ही 
नहीं है वह उसका निदर्शन भी है। मानव की सांस्कृतिक उन्नति 
का ग्राधन भी है| साहित्य का पहला धम है जीवन को प्रगति 
देना : उसमें मंगल का विधान करना | साहित्य भराज के मानव 
प्राणी की छठी इन्द्रिय-चेतना (86786) द्वो गया है | साहित्य जोधन 
का दप ण-मात्र हो नहीं है, बह उसका विधायक, नियामक ओर 
शारता भा है| ठप्रक़ा युग घमे है सप्ताज छे वतेम्नान वगेभेद का 
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प्रत्याख्यान करते हुए उसके मुलोच्छेद की प्र रणा ओर ज्वाला 
जगाना । इस अथ में साहित्य 'डपयोगिताबाद”! का एक अस्त्र 
होगया | साहित्य ओर कला न केवल मानवीय संघर्षों के इतिहास 
हैं परन्तु वे मानवीय भाग्य पर अधिकार करने के--व्यक्ति के 
सामाजिक जीवन को अधिक सुखमय, सन्तोषप्रर ओर स्वस्थ 
बनाने के--सबसे महत्त्वपृण ओर प्रश्रावोत्पादक साधन भी हैं । 
उपयागितावादी के हाथ में आकर कला सामाजिक सनन्‍्तोष की 
जन्नतत म॒ स्थितियों को जन्‍्स देने ओर विकस्चित करने का माध्यम 
ही नहीं, बरन एक कान्तिक्लारी अस्त्र बन जाती है। “डपयोगिता- 
बाद! की स्थापना ने पश्चिम की उक्ति 'समस्त महान क्ना »र 
साहित्य प्रचार है? ( 0] 27696 &+ धातवे ॥009"8(७7"6 48 
77'07008897709& ) से बतल्न संचय किया है। 

साहित्य जब जन-जीवन से विच्छिन्न हो जाता है तो वाता 
वरण में यह स्वर उठने लगता है ड वह अपना धम भूक्त रहा है । 
हिन्दी कविता में भी हलचल हुई कि सादित्य का 
आराध्य कया हो १ करमे दंवाय ? का उत्तर 
अब युग ने दिया-'चहुजन द्विताय, बहुजन सुखाय' । साद्दित्य का 
आराध्य दो--जुनता-जन।दन | वह उसके संग का साधक दो 
बह पीड़ित-शो षितकी शक्ति बने, प डुक-शे'षक की भक्ति नहीं । जब 
तक हमारे आसपास कोटि-कॉंटे म/नव-प्राणी शारीरिक नग्नतठा 
छोर चुधा-तृषा से पीड़ित हैँ तब तक साहित्यकार और कवि को 
कबल्पना-जिलास का परित्याग करना होगा, अपने तन-मन को 
ज्ञग-जंबन की ज्वाला में गत्नना होगा। संखार का यह चित्र 
चिरन्तन नहीं हो सकता & कुछ लोग “अति सुर” से पंडित 
हों, और कुछ 'अतिदुख” सं । उसे तो साम्य ओर सर्वोद्य से ६। 
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जीवन की श्रनिष्ट विषमता को पिटाना होगा ओर वहाँ उस नव" 
संस्कृति! का स्व प्रतिष्ठित करना होगा, जिसकी रूपरेखा द्वोगी-- 


रुढ़ि रीतियाँ जहाँ न हाँ आशधित, 

श्रेणि-वर्ग में मानव नहीं विभाजित । 

घन-बल से हो जहाँ न जन-श्रम शोषण 

पूरित भव-जीवन के निखिल प्रयोजन ।-- युगवाणी ४ पन्‍्त 
कविता को सच्चे अथ में 'युगवाणी” बनना होगा । 


-प्रगतिशील कविता-परम्परा-- 

इस मानसिक भाव-भूमिका में हिन्दी कविता में “प्रगति- 
बादा! की धाराझाई। जीवन को सर्वांगीण उन्नति की ओर 
गति देनेवाली कविता '्रगतिशीजक्ष' की संज्ञा पाती है! इस 
प्रगतिशील कविता-परम्परा का आरम्भ हिन्दी में कबीर से गिना 
गया क्योंकि जनता की हादिक्रता उनकी वाणी में मुखर हुई थी | 
तुलसीदास दूसरी प्रगतिशोक्ष शक्ति थे, जिन्होंने निराशाप्रस्त, 
पीड़ित जन-जीवन को अःशा का सन्देश दिया । रीतियुगीन कविता 
को लॉधइर यह सूत्र क्रांति-युग में भारतेन्दु ही कविता में 
प्रकट हुआ। देश को पराधोनता ओर शोषण के बिरोध में 
उन्होंने सत्र उठाया ओर हिंदी कविता में व्यापक समाज-भावना 
ओर राष्ट्र-भावना आईं । द्विवेदी-काल में यही भावना विकसित 
हुई: मेथि नी शरण, 'हरिओधघ' रामनरेश त्रिपाठी, 'एक भारतीय 
आत्मा' 'दीन!, 'सनेही” अपने समय में प्रगतिशील कवि थे। 
'नबीना, दिनकर! सुभद्राकुमारी, सोहनलाल राष्ट्र य भावन! के 
ज्ञागरूक कवि होने के नाते प्रगतिशीलता के प्रतिनिधि द्वी कट्टे 
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जायेंगे। निराला), पन्‍त ओर 'प्रधाद!' की कविता में भी प्रगति- 
शीलता के कीटाणु हैँ | जन-जीवन का रपश कविता में “प्रगति” 
को कसोटी है | 
इस प्रकार छायावादी कविता के उपरान्त जो नवीन विचार- 
धारा आई उम्रक्ा सूत्र पिछले युगों की प्रगति से जोड़कर आज 
के कवि की प्रगतिशीक्षता का भी विधि-विधान किया गया। 
परन्तु यहीं 'प्रगति! की एक निर्दिष्ट परिभाणा बनो | जिन लोगों 
ने 'तगतिवाद! को ऊन्त्र दिया उनकी अपनी विशिष्ट रीति-नीति 
ओर विचार-घारा है । १६३४ के नवम्बर की एक संध्या में लंदन 
प्रगतिशीलता.. में जा लेखक संघ' का जन्म हुआ | 
और रिसमें उसी वष प्रथम 'प्रगतिशीक्ता लेखक 
'प्रततिवाद सम्मेलन हुआ ओर भारत सें पहला “प्रगति- 
शील लेखक सम्मेलन' १६३६ में लखनऊ में प्रेमचंद के ओर 
दूसरा कहकत्ता में रवींद्रनाथ ठाकुर के सभापतित्व में हुआ। तब 
से संघ, उसका शिविर और उसकी सेना हिन्दी कविता में 
अभूतपूष परिवतन लाने में प्रयल्लशील हैं । 


प्रगतिवाद. एक जीवन-दशन 


“आधुनिक प्रगतिवाद ऐतिहासिक विज्ञान के आधार पर 
जन समाज की सामूहिक प्रगति के सिद्धांतों का पक्षपाती है । 
वह एक रूढ़ राजनतिर शब्द है । 

इस युग में शिक्षित बग को नया जीवन-दशेन दिया है 
काले माक्स ने | भारतीय श्रतियों के मनीषियों ने सृष्टि को 
किस अलौकिक शाश्वत सत्त। के लीलाक्षेत्र, छाया ( असार 
माया) आदि के रूप में देखा ओर तदनुरूप नेतिक, घा्भिक 
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ओर सामाजिक आदशों को रूप दिया। परन्तु माक्स ने विश्व 
को एक स्वयंगतिशील द्वन्द्रमृज्ञक भूतपुज के रूप में देखा | 


- सृष्टि और विश्व-दशन-- 


हीगल ने इन्द्र से 'चेतन्य“-रूप सृष्टि का उद्धव माना था। 
बह त्रिगुणातीत ब्रह्म को ही 'परम कारण, 'बिचार! ([069) या 
'ईश्वरः के रूप में अन्तिम सत्य मानता था पर मास ने 
इस  भूतनजगत को निरपेक्ष परतु माना । संसार के 
घटना-दृश्य गतिशीन पदाथ के ही भिन्न-भिन्न रूप हैं। एऐगिल्स 
ने इसी की व्याख्या में कद्दा-- न्यूनतम वस्तु से लेकर दीघ्तम 
परिवर्टन.. *'उुतक, बालू के कण से लेकर ब्रह्मांड तक 
और सम्पुण जगत में कुछ नवीन रूप हो रहा हैं और 

प्रगति कुछ पुराना नष्ट हो रद्दा है | सारी प्रकृति गति- 
शील और परिवर्तनशोल है, | रृष्टि के प्रत्येक पदाथ में विरोधी 
तत्त्व निद्धित हैं, जिनके निरन्तर इन्द्र (संघष) से गति, प्रगति, 


धंधर्ष उन्नति और अबनति का क्रम घटित होता है। 

| हर द्‌ 
ओर परश्पर-विरोधी तत्त्वों अथवा शक्तियों का संधर्ष 
विकास ही वस्तु (पदार्थ) के विकास का कारण हे। 


यही 'इन्द्रात्मक्र भौतिकवाद' है । इधी चिन्ताधारा से समाज के 
अध्ययन ने बतलाया कि समाज में अथ -प्नम् उन्‍्धों ने बग-बग में 


| डायलेक्टिक श्रॉव नेचर ; ऐंगिल्स ; दारानिक द्देग्क्‍्टलित के अनुत्तार 
“संसार किसी ईश्वर या मनुष्य की कृति नहीं है। बदस गतिशील पह रथ की 
ऐसी जीवित लौ दे और रदेगो जो झ्रंशतः उत्थान ओर अंशत: पतन के 
पथ पर है। ? 
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इन्द्र घटित जिया है: इतिहास के अनेक युग इसी अथ-सम्बन्ध 
मूलक सामाजिह प्रक्रिया ओए प्रतिक्रिया के परिणाम हैं। अथ 
(जीवनोपाय का साधन) ही समाज के रूप और विधान का 
नियाणक है | उत्पादन विधी कै रूप ओर प्रकार में परिवबतन आने 
से ही विश्वन्सभ्यता के भिन्न भिन्न युग आये | समाज की रीति-नीति 
घर भोर दशन, कला ओर साहित्य को युग-विशेष की उत्पादन- 
विधि ने ही रूप दिया | 'आदिस समाजवाद” से दास-प्रथा श्माज- 
विकास का चरण थी, उसमें उन्नत अवस्था के बोज थे | दास-प्रथा 
'घीरे-घंरे सामंद्रवाद के रूप में पयंबसित हुई ओर सामन्तव।द 
ने पूंजीवाद में भपने को मिटाया । श्राज पूं जीवाद साम्राज्यवाद- 
फासिस्टवाद के सक्षथ मरणासन्न है | इस प्ररार विश्व इतिहास की 
प्रगति की अगली कड़ी होगी सवद्वारावग का श्रधिनायपकत्व ओर 
अन्त में वगंद्दीन समाज की स्थापना। उम्र स्थित को लाने के 
लियेसाहित्य और कला को अपना सक्रिय योग देना है। इसी 
स्वधम का पालन करने में बह 'प्रगतिशील' है ! 


'प्रगतिवाद! के परपाणु 


(प्रगतिबाद! साहित्य में निम्नलिखित नेतिक-सामाजिक- 
राजनीतिक मान्यताएँ लेकर काया है -- 


छे ९ 
१) साहित्य ओर कल्ञा सबद्वात ( शोषित ) जग का पक्ष 
प्रहण क२ वे उनके जीवनोट्यान के साधन-शस्त्र बने । 


(२) पतनोन्मुख पूँ जीवाद संस्कृति का शत्रु है इसलिए उसे 
उसके समस्त परिवार-साम्राज्यवाद और पाशवबाद 
([७४०४377)-के साथ नि:शेष किया जाय | 


(३) व्यक्ति द्वारा व्यक्ति, ओर बर्गं-द्वारा बगे के अमानवीय 
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शोषण को मिटाने के लिए उनके वग-संघष को, वग-विद्रोह को 
चित्रित, उत्तेजित ओर प्रवतित किया जाय । 


(४) जन-साहित्य और जन-कला द्वारा जन-सम्पर्क और 
जनसंस्कृति का निर्माण करके सामाजिक क्रान्ति को भूमिका 
प्रस्तुत हो । 

इस प्रकार 'प्रगतिवाद” खाहित्य में माक्संघाद की संतति है। 

र्‌ मत ः रु रे 
माक्सवादी “क्रांति! झोर माक्सवादी बवाद्श समाज उसके धभ 


थरोर थ्येय हैं | 


जन-शोषण का विरोध 


आज का मरणोन्मुख पूजीवाद जन-शोषण पर जीवित है। 
उसी ने अपने पोषण के लिए साम्राज्यवाद भोर पाशववाद 
(7880877) को जन्म दिया है। प्रगतिवादी कविता में समाज 
के शोषित वग-नारी, कृषक और श्रमिक (मजदूर)-का चित्रण ही 
नहीं है, उनके शोषण का लोमहषक रूप वेषम्य के रंगों में 
दिखाया गया है। अभी तक जिस हिंदी कविता में राजा-रानी 
भूमिपति, धनपति, नगर-प्राखाद आदि शोषक पक्ष की प्रशरिति थी, 
उस में अब किसान ओर मऊदूर, दल ओर कुदाली, हँसिया ओर 
हथोड़ा दिखाई देने लगे हैं। समाज के इन शोषित वर्गों की ओर 
ध्यानतों पहले भी था। गुप्त-बंधुभों ने क्रिसानों के जीबन मेँ 
कबिता को पहुँचाया था। “निरात्रा' ने पेट-पीठ दोनों को मित्राये 
मुट्ठी भर दाने के लिए अपनी फटी-पुराना मोली का मुँद फेल्ाये 
आते हुए 'भिक्तुक' ओर इलाहाबाद के पय पर पत्थर तोढ़ती हुई 
श्रसिका की ओर इंगित किया था। हुंकार! के कवि ने सामाजिक 
शोषण का बिद्रोद्दी बनकर ही 'विपथगा! क्राम्ति की झांगसनी बजाई 
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प्रसुमन काल ] प्रगतिशीलतां और 'प्रगतिवाद! 


कृषकों के चीत्कार से उसके कलेजे ने खून के भाँसू टपकाये, 
श्रमिकों के रक्त-मांस पर उठे हुए बेभव के प्रासादों पर आक 
मण किय। ओर बच्चों की 'दूध!' दूध! की पुक्तार सुनकर दूध 
खोजने के लिए रव॒ग पर अभियान किया था, क्योंकि वंभज 
२-७. “- मूल में कृपक-सजदूर वग का शोषण देखकर 
वह चुब्ध हुआ था-- 
श्राहें उठी दीन कृषकों की मजदूरों की तड़प पुकारें, 
भगी गरीबी के लोहू पर खड़ी हुईं तेरी दीवार 
'नबीन” ने जूठे पत्ते चाटनेवाले नर को देखकर जग- 
पति का टंटुआ घोंटने का संकल्प किया ओर उस मानव को 
आात्मबोध की प्रेरणा दो-- 
श्रो भिखमंगे, अरे पतित तू , थ्रो मजुलूम अरे चिरदो-हित, 
तृ श्रखएण्ड भाण्डार शक्ति का जाग श्ररे निद्रा-सम्मोहित 
प्राणों को तढ़पानेवाली हुंकारों से जल-थल भर दे, 
श्रनाचार के अ्रम्बारों में अपना ज्वलित फलीता घर दे | * 
भगवतीचरण वर्मा की 'सैसागाड़ी” कविता में शोषक वग पर 
त॑त्र रोष-झाक्रोश ध्वनित हुआ है भर शोषित पर दया। 
समाज ओर विश्व के जीवन की ऊपर से मधुर दिखाई देनेव।ली 
तह के नीचे जो कटुता, बाहर से स्वर्गिक दिखाई देनेबाले रूप- 
बिलास के भीतर जो नारकीय कुरूपता ओर नगर के बेमव॑ के 
अट्ूृहास के पीछे गाँवों का जो आत्त रुदन-क्रन्दन छिपा है 
उसे कवि देखता है: उस बषम्य को सीधी-टेढ़ी रेलओं में 
चित्रित करता है, उसपर कभी आँसू टपकाता है और कभी 


| 'रणुका' ( दिनकर ) * “जूठे पत्त” (“नवीन”) 
(२९ 


हिन्दी कविता का ऋंति-युग [ प्रधूमन काल 


उसमें चिनगारी लगाता है, कभी उनसे व्यंग्यभरे प्रश्न करता है 
झोर कभी उनपर तीव्र-तीहण प्रद्दार करता हैः 
उस श्रोर ल्षितित्र के कुछ श्रागे कुछ पाँच-कोस को दूरी पर, 
भू की छाती पर फोड़ों से हैं उठे हुए कुछ कच्चे घर, 
तुम रूख सुषमा के लाल तुम्दारा है विशाल वेमव, विवेक, 
तुमने देखी हैं मानभरी उच्छ खनन धुन्द्रियाँ अनेक 
५ >< >< 
तुमने देखा है क्या बोलो, दिलता- डुलता कंकाल एक ।* 
पृथ्वी पर एक ओर जल पर जहाज, अम्बर पर विमान 
झोर स्थल पर मांटरें, बस, ट्राम हैँ, उसी घरती के एक शून्य 
निजन अंचल में गति में सदियों की जड़ता भोर स्थिरता की 
ममता लिये हंस्वती-कंपती हिलती-डुलती रुक-रुककर खिहरती हुई 
चरमर चरमर घूं चरर-सरर करतो हुई जो 'भेस/-गाड़ी! चल्ल रहो 
है वह समाज के भीषण वेषम्य की प्रतीक है। युग-युग के दमन; 
पीड़न और शोषण की प्रतीक 'भेसा गाड़ी' के उपलक्ष से कवि ने 
नकेवक्ष 
वे ज्षुघाग्रस्त ग्लिबित्ा रहे मानों वे मोरी के कीड़े, 
वे निपट घिनोने महा पतित बोने, कुरूप, टेढ़े मेढ़े | * 
जेसे मानव प्राणियों की दयनीयता को ही नहीं वरन्‌ उनके स्नरष्टा 
शोषक घधनपतियों और भूमिन्पतियों की दुदम दानवता को 
पशता को नग्न निरावरण कर दिया है -- 
हैं बीस कोस पर एक नगर उस एक नगर में एक हाट 


जिसमें मानव की दानवता फेलाये है निघ्त राज-पाट * 


# प्रानव ( भेंसागाड़ी ) 
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प्रसुमन काल॑ ] प्रगतिशीलता और "प्रगतिवाद! 


साहूकारों के प में हैं जहाँचोर ओ' गिरह काट 
है ग्रभिशापों से भरा जहाँ पशुता का व्यापक ठाट-बांट * 


सारा राजकाज इन्हो कंझाक्ों पर टिक्रा हे, सम्र/ज्यों की नींव 

में इन्हीं की हड्याँ गड़ो हैँ, ये व्यापारी, ये जमींदार, ये सःहू कार 
आदसी का गम लहू पीते हैं, वे स्वग का सुख-भोग करते हैं ओर 
उनका राग-रंग इनके नारकीय जीवन पर पागलपन का अट्टू 
दास करता है, वे सब लद्॒मी के परम भक्त ( हे 

वह राजकाज जो सधा हुआ है इन भूखे ककालों पर, 

इन साम्राज्यों की नींव पड़ी है तिल-तिल मिय्नेवालों पर, 

ये व्यापारी, ये जमोंदार जो हैं लक्ष्मी के परम भक्त, 

वे निपट निरामिष, सूदखोर, पोते मनुष्य का उष्ण रक्त । * 


सोहनक्षाल द्विवेदी ने 'किसान' के विश्व भर-रूप को पहचाना 
इस राग-रंग, हाख-विक्षास, वभव-ऐश्रय, राज्य-साम्राज्य को 
नोबों में कैखान की दोलत, किसान *ो डिम्मत, किसान की 
क़बत, किसान की ग़क्कज्ञत देखी झोर उससे पूछा-- 

तुम्हं नहीं कया ज्ञात तुम्हारे बल पर चलते हैं शासन ? 

तुम्हें नहीं क्या शात तुम्हारे धन पर निभर सिंहासन ९ 

तुम्हें नहीं क्‍या ज्ञात तुन्ह/रे श्रम पर सच्र वेभव साधन ? 

तुम्हं नहीं क्‍या शात तुम्हारी बलि पर है सच विजय वरण | || 
खझोर इसीलिप उसका जागरण ही क्रांति बन सकता है-- 

यदि हिल्ल उठ तू ओ शेषनाग | हों ध्वत पलक में राज भाग, 

सम्राट निहार नींद त्याग हैं मुकुट कहीं तो कहीं फाग । $ 

प्रलयवीणा' के कबि ने भी समाज के सुल्व-बंभव के ख्रध्टा 


कं ++5 


* पसानव ( भसागाड़ी ) ॥ पूजा गीत” $ भरवी (किसान) 
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हिन्दी कविता का क्रांति-युग [ प्रशुमन काल 


किसान और सजदूर के दुरन्त दुख-दारिद्रथ को मुखरित 
किया है- 
(१) इसमें इतना कपड़ा बुनता यह दुनिया सारी ढकजाये 
फिर भी इसे बनानेवाले अपनी दह नहीं टक पाये । 
मद्द्ल बनाने वाले रानी, जीवन भर घरती पर लेट ! 
उनकी अर्द्धां गिनियाँ अपने तन में श्रपनी लाज समेटे | * 
बेषम्य की व्यश्लना कहीं कहीं बढ़ी प्रखर द्वोगई है : 
एक ओर समृद्धि थिरकती पास सिसकती है कंगा७, 
एक देह पर एक न चिथड़ा, एक स्वर्ण के गहनोंवाली, 
उधर खड़े हें रम्य महल वे आसमान को छूनेवाले 
और बगल में बनी क्ोंपड़ी जिसके छुप्पर चूनेबाले। “ 
झभोर अन्त में समाज के कालकूट को पीने के लिए अपनी कल्पना 
प्रेयसी को क्रांति का आमंत्रण” दिया था-- 
चलो क्रान्ति का जीवन भर दें इन युग-जजर कंकाललों में 
चलो, सुखों की साध जगा दें फिर इन नंगों-कंगालों में * 
८ २८ २८ 
धनी जनों का खोटा सोना चलो गलाकर साथबह्ा लें 
फेला है जो कालकूट यह श्रमरणबने उसे पी डालें * 
'किरण-वेला' का कवि 'अंबज्” भी हवेज्ीः को देखकर दाँत पीस 
उठा है--- 
उन्हीं मिलों की सगी बहिन सी खड़ी राक्लसी यह पाषाणी | 
च्यभिचारों की कुत्सा सी यह शोषण की अविराम कहानी | 


* ल्य-वीणा? ( क्रांति का आमन्त्रणं ) 
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प्रसुमन काल ] प्रगतिशीलता और “प्रगतिवाद' 


विश्व-नियन्ता की जसे हो शेतानी मदअंध रखेली 

उधर राजपथ से कुछ हटकर शोणित से तर खड़ी इवेली। * 
भोर नंगे भूखों की चीत्कारों में विप्लव कीं अ्गवानी देखता हुआ 
मद्ठाक्रांति की ज्वाला भड़का रहा है | -- 

भूखे शिशुओं की चीत्कारें सोख रहीं नयनों का पानी, 

सूखी निचुढ़ी चुती दृड्डियाँ करतों विप्लव की अगषानी । 

मुट्टी भर दानों की तृष्णा महाक्रान्ति की आग लगाती, 

श्राज क्षघा इन कंकालों की सोये ज्वालामुखी जगाती | 


सुमन! ने भी 'बेघरवार' में समाज के धेषम्य के प्रतीक इन 
झनिकेतनों की ओर ही इंगित किया है--- 

बिक रहा पूत नारीत्व जहाँ चाँदी के थोथे टुकड़ों में, 

कत्त व्य पालता घनिक वर्ग मदिरा के जूठे चुकड़ोँ में, 

इध ओर पढ़ीं खाना-बदोश मेहनतकश मानव की पाते 

फुट पार्थों की चट्टानों पर नो काट रहीं अपनी रातें। 


निरक्कवार देव सेवक! ने भी मजदूरों के प्राणों में प्रवेश करके 
'ददेह दुबंल प्राण भजर खिन्नमन मजदूर हैं हम! 


की घोषणा करते हुए जीवन ओर घसमाज की इस्र विश्व खत्नता 
में (चिनगारी' क्गाने का संकल्प किया। आज के कवि ने चिर 
उपेक्षित निम्नगग को काव्य का आलम्बन बनाया। पीड़ित 
प्रजा, उपेक्तित नारी, शोषित किसान ओर दक्तित 
मजदूर के चित्र कषिता के कक्ष में सम्मानित हुए ओर 
शोषक-पीड़क वर्गों के चित्रों पर प्रहार किया. गया। 


* ( “किरण बेला” ) 
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हिन्दी कविता का #रति-युर्ग [ प्रसुर्मन काले 


जन-शोषण के विरोध में इतनो तीत्रता हिन्दी कषिता ने 
नहीं देह्ी थी ' 


पाशववाद-बिरोध 


स्व॒तन्त्रता और चविश्व-मानवता का पोषक “प्रगतिवाद! 
'पाशवबाद? (१880877) का शत्रु है क्‍योंकि पाशववाद संश्कृति 
का सबसे बढ़ा शत्रु है। पाशवबाद फे पिरोध में ही पू जीवाद 
साम्राज्यवाद और सेनिकवाद का विरोध भो निद्दित है क्‍योंकि 
ये तीनों इखीके काक्-मुख हैं । प्रथ्बी को रोदनेवाले प्रथम और 
द्वितीय महायुद्ध वस्तुतः संसार को फासिस्ट शक्तियों का दी 
ताण्डब थे । 


गत विश्व-इतिहास के पन्ने साम्राज्यवादी युद्धों से भरे पड़े हैं । 
आअबीसीनिया, पोलेंड ओर चीन पर इटली, जमेनी और जापान के 
आक्रमण हुए ओर उसके विराध में उठनेवाले युद्ध को 'जन- 
युद्ध! कद्दा गया क्‍योंकि वह युद्ध 'खब युद्धों का अन्त करने के 
जिए! ओर 'पद्दल्नित अनतंत्रां की रक्षा क॑ क्षिए! लड़ा गया था| 


“दिनकर! ने 'नाशीवाद! और “पाशववाद' पर 'हुंकवार” द्वारा 
बेगवान प्रहार [किया था।। यद्यपि साम्यवादी रूस ने भी 
साम्राज्यवाद नाट्य किया था, पर, 'प्रगतिवाद' की दृष्टि में, 
सोवियत रूस पददुलितों की आशा, मानवता का त्राता और नव- 
संरक्ृति का अप्रदृत ही रहा । गत महायुद्ध में फासिस्ट शक्ति ने 
उसपर आक्रमण किया। शिवमंगलसिद 'सुमन', नरेन्द्र ओर 
“अठ-चल' ने उसे भ्रशस्तियाँ दीं। 'सुमन” ने 'धोवियत्‌-जमन-युद्ध 
की प्रथम षषंगाँठ (२२ जून, ४०) पर' गर्वेज्ञास व्यक्त किया : 
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प्रसुमन काश ] प्रगतिशीलता और "प्रगतिवाद' 


अगे वीर, जागी वसु घरा, जागी युग की ज्वाला, 
यहाँ लुटेरे फ्रासिस्तों को पड़ा मौत से पाला, 
जन-जन जागे, कण-कण जागा, जागा लाल सितारा 
चली लाल सेना लद्दराती लाल रक्‍त की धारा 
कोन लड़ेगा, कोन बढ़ेगा, कोन साहठी शूर है ९ 
दस हफ्ते दस साल बन गये, मास्को श्रब भी दूर है ९ 


नरेन्द्र ने 'लाल रूस को दुनियाँ भर के 'सद मजदूर किसानों 
की” ढाल बताकर उसके दुश्मनों की हार मनाई-- 
हिटलर तोनो जीत गये तो जीत हुई हेवानों की 
लाल रूस का दुश्मन, साथी, दुश्मन हुआ किसानों का, 
दुश्मन है वह मज़दूरों का, दुश्मन सब इन्सानों का, 
|. लाल फोज के लिए, कमर कस फोज चली इन्सानों की | 
फ्रासिष्म से मानवता का त्राण तभी होगा जब कवि का यह 
विश्वास-स्वप्न पूणर हो गा-- 


लाल फोज जो जीत गई दुनियाँ को लाल बनावेगी, 


पुरब-पच्छिम, उत्तर-दक्खिन झंडा लाल क्ुलावेगी । 
यह दुनियाँ तस्वीर बनेगी दुनियाँ के अरम।नों को ९ 


यही पाशबबादी आग जब पड़ोसी देश चीन में जलती हुई 
दिखाई दो तो 'प्रगतिवादी' कवि चोंक पढ़ा : 
लगी है चीन देश में ग्राग, लगी जो चीन देश में श्राग, 
बढ़ी आरही हिन्द की ओर; जाग रे, हिन्दोस्तानी, जाग- 
कर रही दुनियाँ हाहकार |- नरेन्द्र 


डे 


हिन्दी कविता का क्रांति-युग [ प्रसुमन काल 


ध्रगतिबादी' कबि का मस्तक भारत की शताब्दियों की पराधीनत! 
ओर पराजय को देखकर नीचा नहीं होता, क्‍योंकि 
चीन देश की विजय हमारा मस्दक ऊँचा कर देती 
चीन देश को बरबादी हममें प्रतिहिंसा भर देती-लालचीन : अंचल” 
उश्नने दृर के ढोल तो सुने- 
जज दिलीप 
झाज वहाँ बच्च-बचच में आज़ादी की नई लहर 
आज वहाँ श्रोरत-शऔरत में कुरबानी की जोत प्रखर 
युवा-युवा में छाया है घनघोर युद्ध का एक नशा 
कण्ठ-कणठ में गूँज रदे हें बलिदानों के जलते स्वर॒ ( ?” ) 
परन्तु “अगस्त क्रान्ति! के समय होनेवाज्नी फासिस्टी पेशाचिकता 
झोर बलिदान को कहानी कट्दाने के लिए उसकी वाणी मूक हे । 
उच्चने दूसरे के हुँकार पर ताली पीटो हैं, परन्तु घर में अपनो माँ- 
बहनों के शरीर ओर प्राणों का नारकीय अपमान दखकर उसने 
'यकुम मई” झभोर 'योम घोषियत्‌! का ही जप मात्र कर किया है | 
रूस की जन-क्रान्ति पीड़ित शोषित जनता के लिए नवग्रभात 
है क्यथोंकि-- 
कोना कोना दक्षित विश्व का आज तुम्हारे साथ 
विजय-पताक, लिये बढ़ेगा, दिये हाथ में हाथ | 


पर इसका यह ठो अथ नहीं कि 'योम सोवियत्‌! झौर 'यकुम मई” 
ही भारत-राष्ट्र के लिए भी तबसे बढ़े त्योहार द्वों। क्या शहीद 
दिवज्त! ( £ अगरत ) ओर “स्वतन्त्रता दिवस! (२६ जनवरी) को 
भूलकर वह जी सकता है ? परंतु 'प्रगतिबादी? कवि के लिए रूस 
ही मानव जाति का त्राता है । उसकी सातभुमि भारत नहीं उसकी 
पिठृभूमि रूस है, वही मानवता की. आशों है-- 


है. 


६सुमन काल ] प्रगतिशीलता और “प्रगतिवाद 


लाल रूस को जिसने समझा हो धरती का चप्पा भर, 
वह इस दुनिया की इलचल को समझ सका क्‍या हब्बा भर ९ 
देश नहीं वह, राष्ट्र नहीं वह, वह मानवता की आशा | 
लाल रूस के इन्किलाब की गाथा;दुनियाँ की गाथा। 
( योम सोवियत : नरेन्द्र ) 
ओर इसी म्रगतृष्णा में उस्चका मनोसग भटक गया है--- 
लाल फौज का वीर सिपाही ही नवयुग का हलकारां, 
क्यों न उसी की ओर बद्दे यह दिशा भूल कविता-घारा | ( ,$ ) 
नाज़ी-छोवियत्‌ संघर्ण इस 'प्रगतिबाद! के लिए महाकाव्य है। 
अआाज 'अ्रगतिवांद! के कवि विचार-घारा के आग्रह से दो 
शिविरों में विभाजित हैं : ५क हैं जो भारतीय संस्कृति से नीबन 
"रस लेते हुए प्रगतिशील रहना चह्ठते हैं, दूसरे हैं जो झ्रभारतीय 
संस्कृति और माक्सवादी जीवन-दशन के सम्मोहन से 
'प्रगतिवादी' बनना चाहते हैं। एऋ ओर हूँ “निशला', 'पन्‍्त!, 
'नबीन', दिनकर! भ्रगवतीचरण वर्मा, उदयशंकर भट्ट, 
सोहनलाक द्विवेदी, (प्र मा', गुप्त-बन्धु, 'मिलिन्द', सु्धीद्र, सेवक, 
आरसी, रांगेय राधव; दूसरी भोर हैं 'अ5-चल!, नरेन्द्र, सुमन. «« 


प्रगतिवाद' $ कसोटी पर 
प्रगतिवाद! के प्रवक्ताओं ने जो स्थापनाएँ प्रस्तुद की हैं उनकी 
पर्याप्त आलोचना-प्रत्यालोचना हुईं | पश्चिम के विचारक एंगिल्स 
द्वारा प्रवतित ओर माक्स द्वारा संशांधित इन्द्वात्मक भ्रोतिकवायी 
सीवन-दर्शन ही बतमान समाज-जीवन को भ्रगति की ओर ले जा 
सकता है इस स्थापन। के आधार पर प्रगतिवाद को माक्संवाद 
का साहित्यिक रूप रबीकार किया गया है। आज “्रगतिवाद! माक्स 
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हिन्दी कविता का क्रांति युग [ प्रसुमन काल 


के 'वेशानिऋ ( इन्द्वात्मक : स्वयंगति) भोतिक्वाद! की सनन्‍्तवति 
होने के कारण उसका कविता ( ओर साहित्य ) में अक्षरशः 
अनुवाद माँगता है, श्रतः साहित्य-कला को श्रेष्ठता मे एक मतवाद्‌ 
को अधिक महद्दक्त्व मिल्ष गया है। इससे अनेक शंदह्ाएँ उत्पन्न 
हुई हैं : 

(१) क्या साहित्य-कला किपवी मतवाद के ५चार का उपकरण-मात्र हैं९ 

(२) क्‍या समाजवादी यथार्थवाद ही जीवन का स्वस्थ।दृष्टिकोण हैं ? 

(३) क्‍या माक्स-दर्शन ही प्रगति का एक मात्र प्र काश-स्तम्म है ? 

इन्हीं तीन प्रश्नों को लेकर आजतक “प्रगतिवाद' को आधघात- 
प्रत्याघात सहने पड़े हैं और वह अपनी निर्दिष्ट रूपरेखा को 
छिपाता रहा है । 

साहित्य-कला को राजनोति का रण-वाद्य मात्र मान लेना ही 
एक अतिवाद है। हाँ, जिस सीमा तक राजनीति, अथनीति, 
समाज रीति जीवन के अंग हैं उासीतक वह उनसे संप्ृक हे | “वे 
महानुभ।व जीवन को सर्वाग रूप में सममने में अपनी असमर्थता 
प्रकट करते हैं जब कला में घोर पदाथ मूक्षक उपयोगीतावाद 

(0(०॥७४०७)8४४0 प४]69797 |877 ) का ही बच रब चाह ने लगते 

हैं।* दिन भर सय के ताप में जलनेवाले पहाढ़ के हृदय में भी 
घोँदनो को शीतलता को पाहऋुर, कभी कभी बाँसुरी का सा कोई 
असपष्ट खबर गू जने लगता है, जो पत्थर को फोढ़कर किसी जक 
धारा के बह जाने को आाकुलता का नाद है। युग-धर्म की छाप 
कला पर अवश्य होगी यदि बह मानव अनुभूति से अभिन्‍न हे । 
केवल समय की माँग पर बेची हुई कला कभी उत्कृष्ट ओर चिर- 


* “बीना ( 'कुमरम! की भूमिका में ) 
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प्रसुमन काल | प्रगतिशीलता और 'प्रगतिवाद 


न्तन नहीं होती । प्रगतिशील होने के पहले &«वहद्वित्य कल्ला को 
पहले कज्ना-शिवमृज्ञक सत्य को सूंदर 'अभिव्य'क्त-होना होगा। 

यथाथेवाद द्वारा प्रगतिवाद! जीवन के कुरूप चित्रों 'तर उपे- 
ज्षित शक्तियों की ओर संकेत वरता है। रूढ़ियों का तोड़ना एक 
बात है ओर कुरुचिपूर्ण यथाथ का चित्रण दूसरी बात | भ्रगतिवाद 
में जो यथ'थ चित्रित हुआ है वह अत्यन्त गद्दित है। उन 
चित्रों से क्षणिह्त उत्त जन तो होता है, डिसो शक्तिका सबम्व॒'र 
नहीं होता । बस्तुतः जबतक कविता के विषय जीवन में घुकते 
मिलते नहीं तबतऊ उनके लिए कविता कला # स॒ष्टि केघल एक 
विडम्बना है, आत्मवज्चना है, माया-मरीचिका है । अभी 
'प्रगतिवाद' शोष्ित-पीड़ित का कण्ठ-खर हीं बना है, अभी तो 
हमने उन विरू५-विकल्ञांग मृत्तियों ओर चित्रों को अपने कला कक्ष 
में सजाकर भात्मरंजन दिया हे । समाज को रुग्णुताशों को उप 
ओव्य बनानेवाज्ी कज्ञा को भत्सना दही की जानी चाहिए : 


यदि चित्र रचे मेरो तूलो इन क्षयजजर वकालों का, 
तो यह विलास क्या नहीं स्वय मु क जेसे बेभव वालों का। 
क्या अमर कला के रह्लों पर में श्रमर करू ये ज्ञीणकाय ? 


हम इन शो षित-पीड़ित वर्गों को श्री-सम्पन्न बनाये यह तो श्रेय है, 
ऊितु उन्हें अपने विज्ञास का आलम्बन न बनांव | शोषित का चित्र 
बनाकर अपने प्रक्नो8 में लटकाने की श्रपेज्ञा उनका पेट भरना, 
उनकी कला को भपनान। कहीं श्रेयस्ुकर है। 


“गतिवाद' पर यह लाछुन भी निराघार नहीं है रि 'प्रग॒ति- 
बाद के माध्यम से राजनोति साहित्य पर चढ़ी आरही है, ओर 
जिस कज्ञा-३क्ष में फूल ओर पत्तों की संजाबढ होनी चाहिए थीं, 
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हिन्दी कविता का क्रांति-युग [ प्रयुमन काले 


उसमें मजदूरों के गन्दे चिथड़े, चिमनियों का घुझाँ और खेतों की 
धूल भरी जा रही है | शुद्ध कल्ना के उपासझ्ों को यह जानकर - 
चिन्ता हो रही हे कि साहित्य राजनीति के हाथ का रण-पाय 
बनता जारहा है ओर उसके प्राणों की कला, नयी दीप्रि दिनोंद्न 
क्षीण द्वोती जारही हैं । | 

प्रगतिबादी कविता में कल्मा की उपेक्षा हो रही है, इसे 
अरवीकार करना मिथ्याप्रद होगा | प्रगतिशील अथवा प्रगतियादी 
कविता को सबसे पहले 'कविव/ होना चाहिए। 


'प्रगतिवाद! युग और परिरिथिति के भाप्रह से भ्राज अभिनन्द- 
नीय भी द्वा परन्तु कल क्या ९ साहित्य राजनीति को विचार 
देता है भोर भाव लेता है, वह उससे जीवन-रसप्रददण करता है | 
साहित्य स्वयं जागरूक चेतन ओर प्राणवान्‌ है, जब बह अपनी 
राजनीसि का ही मखापेक्ती ओर अनुचर हो जाता है तो प्रचार की 
धूल से उसकी आत्मा नष्ट होजाती है । साहित्य को राजनीति से 
संबद्ध रहकर भी उससे ऊपर छठना है क्योंकि वह्द समस्त जीवन 
की वस्तु है । फिर कविता की अपनी मर्यादा है, यदि मतवाद 
का प्रचार द्दी करना है तो उसके लिप | साहित्य के दूसरे अंग 
धाहन दो सकते हैं | 


नारी के प्रति 'प्रगतिवादः की नहीं तो कम से कम इन प्रगति- 
यादियों की दृष्टि देखकर तो हमारा शील सिहर उठता है। 
निरसन्देद्द, नारी एक शोषित प्राणी (या घग) है भोर उसकी मुक्ति 
भी हमारे जीवन (ओर काव्य) का ध्येय होना चाहिए। युग-युग 
से नारी 'नर की छाया” बनीं हुई है। च्ुधा-कामबश होकर नर ने 


| दिनकर! ( उदयपुर कवि-सम्मेवन के सभापति-पद से ) 


हैशण 


प्रसुमंन काल ] प्रगतिशीलता और “प्रगतिवादः* 


नारी को पूण अधिकृत कर किया, उसे 'कम-कारा की वंदिनी! 
बना लिया भोर शअ्रन्तत : 


योनि मात्र रह गई मानवी निजि आत्मा कर अपण! 
पन्‍त ने कद।-“इस घंदिनी को मुक्त करो 
मुक्त करो नारी को मानव | चिर वेदिनि नारी को 
युग-युग की बचर कारा से जननि,सखी, प्यारी को | 
परन्तु इस मुक्ति का अथ “योन मुक्ति” नहीं हो सकता। आज के 
प्रगतिवाद' ने नारी को यौन स्वतन्त्रता” दे दी है। वहाँ यथाथ 
के नाम पर नारी का क्रर चीर-हरणु हो रहा है । छायाबाद की 
छाया में जिन कवियों ने 'भाज खोहाग करूँ किप्का, लूटू. किसका 
योचवन', 'तुम मुग्धा थीं अति भावप्रवण छकसे थे अंबियो से उरोज', 
करे अभी मधुराधर चुम्बन । गात गात गू थे भालिगन' के आबरण 
में अपनी योन बासना उन्मुत्त थी, उन्हींने 'प्रगतिवाद! के शिश्रिर 
में रहकर युग-युग से शोषिता नारी के अंग-प्रत्यंग को वासना का 
आलंबन बनाया उश्तमें उन्होंने उसमें रीतियगीन नारी की 
ही छाया देखी-- 
(१) खींचती उबहनी वह, बरबस 
चोली से उभर-उभर कसमस 


खि्चेते संग युग रख भरे कलश (ग्राम-युवती ; पन्‍्त) 
(२) ««न्‍नन्हा सा लिग आगे कर. .. 
***छातियाँ मसल दीं । (भगवती चरण) 


(३) अ्रस्मत खोती कुछ चाँदी के टुकड़े, पा पाकर जब नारी। 
पा6 खड़े लोलुप-कुत्तों से देखा करते श्रपनी बारी। (“अश्वल?) 


इसीलिए इन चित्रणों में एक चिकित्सक की, वेज्ञानिक की तटस्थ 
कल्याण-भावना नहीं है, ओर राहुल सांकृत्यायन, सम्पूर्ण नन्‍द्‌, 
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अमृतराय आदि प्रगलिवाद के प्रवक्ताओं ने इन्हें. “प्रगतिवाद की 
विनाशक प्रवृत्तियाँ माना है । 


'प्रगतिबाद! ओर भारतीय राष्ट्रवाद में अभी मौलिक संघषे 
है-समन्वय नहीं; इसीलिए भारतीय राष्ट्रवादी कवि अभी उस 
'प्रगतिवाद! के शिविर में नहीं जाना चाहते जिसकोदष्टि लाल 
रूस को भोर ही रही है। अभी अभी बीता हुआ महायुद्ध 
यूरोप की भूमि पर दो साम्राज्यवादो शक्तियों का संघ था। 
रूस के सम्मिलित द्वोने पर वही युद्ध लोक युद्ध! हो गया | क्योंकि 
सोवियत्‌ रूप से गठबन्धन किये हुए मिन्नराष्ट्र नामधारी एक पक्त 
ने 'पद-दांलत देशों की रक्षा! की घोषणा का सद्दारा लिया ओर 
उसे लोक-युद्ध! कहा | परन्तु, हमारा इतिहास जानता हे कि 
मारत की राष्ट्रीय चेतना ने देश को साम्राज्यवादी थुद्ध में घसीदे 
जाने का व्यक्तिगत सत्याप्रद' के रूप में सक्रिय विरोध (अथवा 
“निष्किय प्रतिरोध”) किया थ। । राष्ट्र ने कभी उसे “लोक युद्ध! नहीं 
माना ओर सन्‌ ४२ में आते-आते तो “अगस्त-क्रान्ति' भड़क उठो; 
“भारत छोड़ो” हमारा राष्ट्रीय रण-घोष (8]02887) हुआ ओर 
अंग्र जी-सांम्राब्यवाद से राष्ट्रीय शक्तियों ने सक्रिय सट्ठष किया: 
विरोधी पक्त उसे “ढपद्रत! कह्देगा, परन्तु राष्ट्र उसमें अपनी 
'स्व॒तन्त्रता को अन्तिम लड़ाई ज़ड़ने की रफूत्ति (39॥70) से जूका! 
जलोमहषेक नारकीय दृत्या ओर रक्तवात का ताण्डब भारत भुमि 
पर अंग्र जी स्म्राज्यवाद ने किया जो फासिस्टी पेशाविकता से भी 
जघन्य या, कछितु 'प्रगतिवाद? के कवियों ने घर में जलती हुई ज्वाला 
से भागकर सातसमुद्र की नील लहरों के पार छिड़े हुए छिसी 
संघर्ष को देखा | एक शताब्दी से विदेशी-शासन में पिस रहे राष्ट्र 
की मुक्ति की खाधना में छिड़नेवाले उसके जन-संघषे। में जो 
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ध्पपना स्वर न मिला सके वे कवि आज पद-दलित राष्ट्रों की तथा- 
कथित मुक्ति के िए लड़े गये युद्ध के लिए युद्ध-गीतों की रचना 
करके संसार को प्रगतिशीज्ञ शक्तियों के साथ चलता हुआ मानना 
चाहते हैं। यदि स्वदेश के स्वाधीनत। संप्रामों को वे प्रतिगामिता 
मानते हैं, तो ६ अगरत से आरंभ दोनेवाले जन-विद्रोह्द के समय 
नील लद्दरों के पार! चीन के संकट पर आँसू बद्दाना ओर मारो 
के घेरे पर 'खड़े रद्दो तुम स्तालिनप्र द! का डंका पीटना भी प्रगति- 
शीलता नहीं हो सकती-'प्रगतिवाद” चाह्दे उसे कद्द लिया जाय | 
“प्रगतिवाद! शिविर से राष्ट्रीयता-विरोधी जेसी पंक्षियाँ उठ रद्दी 
हैं, उनछा एक उदाहरण हेः- 
बोस-विभीषण ने भी देखो केसा जाल बिछाया है। 
कल था जो कि देवता वह अब दानव-दल ले आया है। 
कृह कहकर वह गला कटावेगा अ्रपने ही भाई का। 
वह न स्वर्ग का देवद्त है, घुणित दलाल कसाई का। 
>मलखान सिंह सिसोदिया 
आज़ाद-हिन्द-सेना' के उदय ओर उत्थान को जो रष्ट - 
घिरोधी मानता हे, वद्द 'प्रगतिवाद' अ्राष्टीय शक्तियों के हाथ न॑ 
खेल रहा है | 
“मारकी का इस आदर करते हैं, किन्तु हमारे रक्त का एक- 
एक बिन्दु दिल्ली के क्षिए अर्पित है| जबतक विल्ली दूर है, मारको 
के निकट या दूर होने से हमाराःकुछ बनता-बिगड़ता नहीं । 
पराधीन देश का मनुष्य, सबसे एदले, अपने देश का मनुष्य 
होता है। विश्व-मानव वह किस बक्ष पर बने ९»८ » हमारे 
समस्त अभियानों का एक मात्र रपष्ट लक्ष्य मारको नहीं, दिल्ली 
है। मारको के उत्थान ओर पतन के साथ हँसने ओर रोनेवाल्ले 
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अपने सहकर्मियों से मेरा निवेदन है कि हम नेवोह्गा नहीं, गंगा 
का दूध पिया है | हसपर पहला ऋण भी बोल्गा नहीं , गंगा का 
ही हे । जवतक गंगा की जंजीर नहीं टूट्ती/ दमारे अर्न्राष्ट्रीयता 
के सारे निष्फल निश्सार हैं | मास्को के उत्थान या पतन से भारत 
के गोरव या ग्लानि की वृद्धि नहीं होती ।” प्रगतिशील कबि 
दिनकर! की इस चुनोती का '्रगतिवाद! के पास कोई उत्तर 
नहीं है। 'एक भोपनिवेशिक पराधीन देश में प्रगति के मान 
निश्चय ही उन देशों के मानों से भिन्न होंगे जहाँ गणतंत्र रथापित 
है | स्वस्थ राष्ट्रीयवा तो किसी भी देश में प्रगति की ही 
शक्ति मानी जायंगी । ब्रिटिश साम्राज्यवाद के विरुद्ध हमारा 
स्वाधीनता-संप्राम द्वी तो हमारी जन-क्रान्ति है। ऐसे प्रगतिवा- 
दियोंको श्रीअमृतगाय की यह चेताबनी 'प्रगतिबाद” के साथ जुड़ी 
हुई कई अनिष्ट प्रवृत्तियों को चुनोती है। प्रगतिवाद! निःसंदेद 
पश्चिम से आयी हुई आँबो में उड़कर आया हुआ पत्ता है, 
झोर उसे हम अपनी भूमि पर रोपना चाहते हैं । 

प्रगतिबाद! फे पीछे लोक-मगल की भावना है, एक नव 
समाज और नवसंस्कृति की अतिष्ठा की प्रेरणा है परन्तु उसे जो 
दृष्टि मित्री है वह उधार ली हुई हे। जीवन को सश्ची प्रगति 
देश की मौलिक संस्कृति से विच्छिन्न होकर नहीं हो सकती | 
प्रगति जीवन की चिरन्तन धारा है जो अपनी धरती की मिट्टी पर 
बहती है, अपने किनारे के खेतों की सींचती है, आसपास के 
गड़्ढों को मर देती है; परन्तु उन्हींमें न बंध कर जिसका प्रवाह, 
छझनेक भंगिमाओं ओर वक्रताओं के अनन्तर भी किसी अंतिम, 
चमर लक्ष्य को ओर है | हम इस्री अगति के पोषक हों ! 


धप्रगतिवादः से हमें यही अपेक्षा है कि वह प्रगति का पोषक 
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बने; दिन्‍्तु उछझे पाँव अपने देश की भूमि पर हों, बह क्रांति का 
सदेशवाहक ओर सख्र॒ष्टा बने, फिम्तु अपनी राष्ट्रोयता, अपनी 
सरकृति का गला घोटकर नहीं। वह जीवन में साम्य और 
सर्वेदिय का साधक बने, सत्य और शिव का आराधक वने,जीक्न 
के स्वास्थ्य ओर कल्याण का बाधक नहीं । ओर सबसे अन्तिम 
ओर अल्यन्त महस्त्रपूण वस्तु है. प्रगतिवाद! में कविता के प्रास्यों 
को रक्षा। प्रगतिवाद' के नाम पर आज जो कुछ लिखा जारहदा 
है, उसमें कबिता निष्पाण हो गई है। यद्ट प्रश्न भविष्प के गर्म 
में है कि प्रततिवाद' में कविता अपने प्राणों की रक्चा कर 
सकेगी अथवा इसफेलिए उसे किसी दूसरी घारा या सम्पूर्ण 
अंवन की ओर द्वी मुडना होगा। 
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